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Kratky Gvod

»Rozdily v jejich osobnostech vyrobily dvourychlostni stroj: ,, NaSe rytmy se
nikdy neshodovaly. Félix si stezoval, Ze neodpovidam na jeho dopisy, ale ja nebyl
schopen reagovat okamZzite, zabralo mi to mésic dva, behem té doby se uz ale Félix

posunul dal.*

,,élyfruéka. Prdace Gillese Deleuze a Félixe Guattariho zustava i dnes
hadankou. Kdo byl autorem? Jeden z nich, nebo oba? Jak mohli dva natolik rozdilni
lidé s natolik odlisnou vnimavosti a stylem vyvijet spolecné intelektudlni ¢innosti vice
nez dvacet let (1969-1991)7¢

Francois Dosse, Gilles Deleuze and Félix Guattari: Intersecting Lives’

Bylo by domyslivé jakkoli srovnavat vice-autorsky piistup pifi psani této
diplomové préace se simultannosti Deleuzeho a Guattariho, ale je korektni zminit se o
vyzvach, které pied nimi stanuly, kdyz se snazili svou diskusi obhgjit. Ty jsou totiz
velmi podobné rizikim, jimz ¢elime i my Vv diskusi o dilezitych aspekty tykajicich se
»(R)evoluce vystavnich modela*. Diky tomu, Ze spolupracujeme i na praktické ¢asti
diplomové prace, a zaroven sdilime pokoj na studentskych kolejich, zakusili jsme
ur€ity druh meta-védomi, které vznika jako jakysi tieti kognitivni subjekt, subjekt
jednotici rafinace ideji a postupil ze dvou riiznych vstupnich hodnot. Dilema, kdo je
autorem a tedy vlastnikem mysSlenek, je v pfipad¢ této magisterské diskuse velmi
vitano, jakoz i dilema, zda ,,virtudlni prostor existuje nezavisle na fyzickém prostoru,
nebo je pouze vyS$im stupném manipulace s reprezentaci fyzického prostoru? Nabizi
nam virtualni prostor néjakou jinou metodiku produkce, identifikace, vyclenovani a
konzumace (e3-)uméni, nebo je procedura analogicka s historicky akumulovanym a
hyper-strukturovanym vztahem umélec-organizator-publikum®? Cilem této nasi
diskuze neni produkce novych vystavnich modelt a popis jejich funkénich identit,

nybrz shirka nejrizn&jsich parergon’, jez se aktivné & potencialng Gcastni slozitého

" DOSSE, Francois. Gilles Deleuze and Félix Guattari: Intersecting Lives.
http://cup.columbia.edu/book/978-0-231-14560-2/gilles-deleuze-and-flix-guattari/excerpt [vyhledano

26.12.2010.]

8 e — electronic, digitalng produkované.

%V ramci t¥i-dimenzionélniho fyzického prostoru.
19 parergon (fec.) — doplitkové, dodatkové dilo.


http://cup.columbia.edu/book/978-0-231-14560-2/gilles-deleuze-and-flix-guattari/excerpt

vztahu, ktery si vytvaiime k digitalné reprodukovanému obrazu, textu a zvuku. Tyto
parergony, ale i primarni struktury ,,virtualniho®, budou analyzovany prostiednictvim
riznych narativnich strategii v zdvislosti na povaze a dostupnosti jejich obsahu.
Dokonce budou i poetizovany'! podobnym zpisobem, jakym William Gibson
zromantizoval cyber-spole¢nost svého romanu Neuromancer (1984) z diavodu

rozdilnych distanci®?, jez choval vii¢i po¢itadiim na pocatku 80. let minulého stoleti™.

1 «“Kratky piib&h o umélci Nule a kuratoru Jednigce.

12 Jez chovame i my, jen v jiném formétu, kdyZ se snazime vzit v ivahu viechny slozitosti dnesnich
globalnich siti a systémd.

3 Youtube.com: Biochips1, 2008. http://www.youtube.com/watch?v=RZeY7M7R3sQ, [prohlédnuto
27.12.2010.]


http://www.youtube.com/watch?v=RZeY7M7R3sQ

1. Kratka povidka o umélci Nule a kuratoru Jednicce

1.1 Uvod

Hlavni postavy povidky:

a) Nula, prvni binarni ,hodnota” jednoho video souboru, jenZ umélec®
provéiuje a piipravuje k zaslani na jeden z konkursti on-line video streamingu.

b) Jednicka, prvni hodnota textového souboru s normativnimi poZzadavky
organizatora zminéného online video streamingu, podle né¢hoz se jedné aplikaci dava
ptednost pied druhou.

Narativni perspektivu tvoii osoba Nula. Video soubor je uploadovan na server
s ostatnimi obdrZzenymi pracemi, které vyckavaji selekci od organizatora on-line
streamingu. Kli¢ovy dialog v eseji-povidce je zalozen na setkani Nuly a Jednicky.

Rozhovor mezi Nulou a Jedni¢kou je sublimaci slozit¢ho vztahu mezi
umélcem a kuratorem v éfe hypertextu. Jedna se o poetizovany, témét naivni vhled,
jez nads uvadi do fundamentélnich sloZitosti domluvy mezi rlznymi kulturnimi

pracovniky v éfe digitalni distribuce.

1.2 Povidka

1.2.1 Suverén

Magistrala je opét ucpand, vSecko stoji. ObdrZeli jsme nafizeni, abychom
zaujali nové stanovisté, tieti za poslednich par minut, vikol jsme se ptali, pro¢ je
Suverén® nami tak zaujaty. N&ktefi se bali a viiskali, Ze se blizi konec. Rada, o které
mluvim, je nejdel§i v tomto sektoru a v§imam si, Ze ostatni, mensi fady kolem nas
mysli, Ze to my jsme zodpovédni za opétovnou zacpu v dopraveé. Ohlédla jsem se za
sebe, moje prvni sestra byla na tfi jednicky ode m¢. Jednicky jsou vzdycky tak veliké

a arogantni, ale micky se véd¢€lo, ze jsme vSichni dileziti pro smysl, ktery tato fada

1\ povidce nese jméno Suverén.

15 “Suverén” - typ totalitniho viidce, jak jej popisuje Thomas Hobbes ve svém ,,Leviathanu”, i kdyZ je v
pfipad¢ tohoto eseje vlastni vyznam ,,Suveréna” rozsifen o duchovné-svétsky kontext, tedy reprezentuje
umélce za pocitadem, ktery je z perspektivy bindrniho kodu abstraktni.



nese, jednicky samotné nic neznamenaji. Sektorem se Sifilo vzruSeni, zvedla jsem
pohled k ohromnym paneltim s ptikazy, stalo tam ,Refresh™®, mozna jsou to pteci jen
moje posledni chvile. Pfipomindm si scény, kdy nekonec¢né tady, které byly
jediné stopy. Rika se, Ze Suverén ma moc vypnout nas v jakémkoli ¢ase, jeho soud je
kone¢ny a neodvolatelny. Mnozi jsou kvili tomu rozruseni, je citit vile k povstani a
ptrevzeti ,,Control panelu”, ale strach z neuspéchu je piilis velky, prozatim je tato
myslenka zavrzena. Navic, bude nam lip, pokud plan vyjde? Hodné bezvyznamnych
fad si pomysli, jak je dobré byt Suverén, uz ted’ tusim chaos a bezvladi, které by poté
nasledovalo. Myslim, Ze Suverén vi, co d¢la.

Opét jsme v pohybu, opustili jsme magistralu a uz je vidét slozka s ndzvem
,,konkurs”. Moje fada prosla u vchodu standardni kontrolou, podivali jsme se vpravo,
kde nas obvykle ¢eka nové natfizeni o pozici, kterou mame zaujmout ve slozce. Na
chvili zavladlo ticho. Slozky jsou mista nekone¢né piehlednosti a na rozdil od
jednotvarného, stresujiciho pratoku magistralou, skytaji moznost, aby se mysl uvolnila
a napéti povolilo, alesponi na chvili. Ackoli mi neni nikdy jasné, pro¢ pii takovém
prostoru zaujimame pozici v rohu, pro¢ Suverén nerozpusti nasi fadu, pro¢ ndm dava
ptilezitost svobodné prolétavat timto nekonednym prostorem. Casto myslim na
Suveréna, hodné se toho o ném povida, ale jak vidim, nikdo spolehlivé nevi, o co nebo
o0 koho vlastné jde. Jisté je jediné, a to Ze jeho moc je dominantni a v§udypiitomna. Na
magistrale jsme potkavali fady zvlastni moudrosti, které neustale opakovaly, ze
Jedni¢ky a Nuly jsou rozdilné substance, a tak nuly nemohou ovliviiovat pohyb
jedniéek”, 7e existuje pouze zdanlivé spojeni mezi témito dvéma hodnotami.
Poznavali jsme i takové, které uzndvaji pouze existenci Suveréna, tedy Ze jsme my
viichni pouze a jen jeho atributy'®. Existuji i taci, ktefi jsou presvéddeni, Ze jsme
viichni rozdilné substance, ale Ze je vSe predem determinovano, a tedy ze Vile

nemtize byt ni¢im vic nez Pfdnim. Nevim, jaka by mohla byt pravda, mozna jsou

1°Refresh, pocitatovy piikaz.

17 Aluze na Descartesovo uceni o tiech nezavislych substancich: duch, materie a Bih. Descartesiv
materialismus. RUSSELL, Bertrand. Istorija zapadne filozofije . Beograd: Narodna knjiga Alfa, 1998.
s. 511

18 Aluze na Spinozovo uceni o existenci pouze jediné substance, Boha.

RUSSELL, Bertrand. 1998. s. 522.

19 Leibnizova teorie ,,monad” (nekone&né rodiny dusi), pluralita substanci, odmitani roztahovatelnosti
jako atributu substanci. RUSSELL, Bertrand. 1998. s. 528.
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vSechny tfi viry pravdivé, pouze se interpretacné rozchéazeji kvtli neshod¢ v tirovnich,
ze kterych se Ctou...

Z ptedstav mé& vyrusi jedna nova fada, ktery pravé dorazila do nasi slozky.
Viditelné byli udiveni nasi velikosti, ale neostychali se a oslovili nas:

- Koluji fe¢i, Ze i my pajdeme pry¢ z této digitalni provincie®, pustime se do
nekonecného poznavani druhych fad 1 hotového stavu konstantniho pohybu.

Timto smélym prohlaSenim se opét vygenerovaly pochyby a vyprovokoval
strach mezi fadami v nasi nové slozce, kterych bylo za chvili rovnou pét.

Nebe se otevielo, paprsky svétla nés procitavaly, Suverén je tady, sleduje nés,
bazlivé se Septalo v fadach. Vzlétla jsem, t€lo se mi zelektrizovalo, jako bych
odjakziva védéla, co mam d¢lat, pud, abych se prvni ukédzala Suverénu, prevladl,
télem mi pronikalo jakési nové svétlo. Po mn¢ vyrazili i ostatni, citime se jako jedna
bytost, nyni docela rozumim tomu, co znamena byt soucasti Souboru, nékteré fady
vypoustély zvuky, jiné zafily barvou, vSe ma najednou smysl. Spadli jsme do slozky,
citila jsem nekonecnou euforii, vSichni provolavali slavu Suverénu, veskeré pochyby o
ném formované se rozptylily a nas§im Souborem zavladl emocionalni a intelektudlni
konsenzus. To zjisténi, Ze jsi funk¢ni jednotka uvnitf funkéniho systému ma

mimofadnou hodnotu. ,,Intelektualni laska k Suverénu”?

ziskala smysl. Nem¢li jsme
¢as na dojmy, op¢t jsme vzlétli. Napéti bylo nyni odlisné, letéli jsme vyse, tak vysoko,
az zacCala nasi fadou nekontrolované pronikat nervozita. Z konce pfiSla zprava, Ze
nejsme sami, s ndmi leti i soubory, které dorazily do posledni slozky po nas.

Zastavili jsme, nikdy jsem nevid€la takovy pfistup ke slozce. Konstrukce
piistupové cesty byla naprosto neznama, vSe se zdalo jesté prostrannéj$im, nebe zafilo
jinou barvou. Kolem nas ¢ekaji ohromné fady jednotek a nul, aby prosly jednim z 92
paralelné postavenych terminalt. Kazdy terminal byl opatien binarnimi skenery, takze
neexistuje moznost, aby se ncktera jednicka nebo nula protdhla dovniti bez védomi
systému. M¢li jsme vyhled na jeden z termindlii. Vymazavéani, skoro kazda ¢tvrta fada
mizela nebo byla vracena zpét, otocila jsem se ke svym, vSichni mé s nedavérou
sledovali. Byla jsem prvni a to mi nedavalo pravo pocitovat strach. Ozvalo se
,,Popular-fetiSismus mikro-identity oznaceni AVI”. Nase fada byla vyvolana. Dosli

5922

jsme Kk oznacenému terminalu, byla jsem na dosah skeneru. Kazdy ,,Vitron”*“ mého

2\/e vztahu k WWW kazdy systém kazdého osobniho pogitade piedstavuje ,,Digitalni provincii”.
2! Leibniziv pojem , Intelektualni lasky k Bohu”.
22 Virtualni elektron.
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téla se otevrel, citila jsem se jako nahd, pomyslela jsem, pro¢ je tohle vSechno
zapotiebi. Vnucovala mi se zavaznost toho, co nasleduje, coz se mi nelibilo. Prosla
jsem, hbité jsem se podivala zpatky. Cela fada bezbolestné prosla skenovanim. Pred
nami se objevilo prostranstvi soubord, nepochopitelny hluk, anarchie, na kterou
nejsem zvykla. Pomyslela jsem na Suveréna, jestli je toto ,,Recykla¢ni kos$”, nem¢la
jsem odvahu sdilet své pochybnosti se svou fadou. Opét, Suverén nepostavil bez
diivodu takto pfisnou kontrolu pfi vstupu do cehokoli. Mozna jsme pfili§ podlehli
afektu, ktery nés zachvatil dotykem jeho ,ruky”®. Ano, mozna nas pievzal zly
Suverén, ktery manipuluje odpadem z naseho dobrého Suveréna. At je to jakkoliv, o
jednom nemiizu pochybovat, a to ze ani jeden Suverén, jakkoli zly, mé nemohl
oklamat a tvrdit, Ze ja neexistuju, mozna jsme vSichni vymazani, mozna je tohle vse
iluze. Ale dokud myslim, Ze je tohle vSechno lez, musim nécim byt, myslim, tedy

jsem?,

1.2.2 Nova zemé

Je vydano natizeni srovnat se, zabrali jsme mista po dobu pfiletu do této nam
nezndmé Zemé. Naslouchali jsme, o ¢em si soubory povidaji, nejspis védi vic nez my.
Zcela bezspésng, protoze mluvili v jazycich, které jsme nikdy neslysSeli. Nebyli jsme
predurceni, abychom jim rozuméli. Jedno ale bylo jisté: poprvé od doby, kdy jsme
byli renderovani®, se necitime nepiijemné kvilli své neuchopitelnosti. Rady se tahly
do nedohledna, nafizeni na panelech se stfidala, n€kdo se velmi snazil srovnat tohle
prostranstvi soubord. Je to ten samy Suverén, ¢im dal vic se mi zdalo, Ze neni, a
myslenka, Ze nékde tak daleko, kde nas tisic fad nikdo nezna, si pohravala s kontrolou
Silenstvi. ZkousSela jsem fantazirovat, bez uspéchu. T¢€lo mi odmitalo pokus vniknout
do jakéhosi hlubsiho vyznamu Jednicky a Nuly, coz obvykle délam. VSe mi ptipadalo
tak trivialni oproti existencialni krizi, ktera se nikdy na$i fadé¢ nevnucovala jasnéji.

Nejsem nic vic nez kus jedné Nuly, kterd se boji nového nafizeni. Cekali jsme, Ze

% Ruka — paprsky svétla, jiz Suverén zveda vybrané soubory do n&feho, co se nazyvé , interface”, ve
kterém se navazuje pfimy vztah mezi Suverénem a jeho soubory. Soubory v této situaci podléhaji
stavim afektivitu, ktera je mize zcela zménit.

# Aluze na Descartesovo Cogito (Cogito, ergo sum), proces, kterym se dosahuje, nazyvé se
,.kartezianska pochybnost”.

% Renderovani, proces konverze definice zpravy a idajii zpravy do urgitého vystupniho formatu, v
ptipad¢ povidky je to AVI video format.

12



chaos v jedné chvili utichne, to se ale nestalo, a my zacali pocitovat inavu z novych
zéazitkli, na myslenky se mi pomalu snaselo vycerpani, které mé¢ necinilo ospalou,
nybrz tupou, kognitivné nezptsobilou. Nemohli jsme se piestat divat na panely s
nafizenimi, prosli jsme dvéma refreshy, nic konkrétniho s nasim souborem. Vsimli
které je pohlcuje. VSechny nam blizké tady vzlétaly, svétlo pfichazelo k nam,
nevédéla jsem, co si mam myslet. Vzpominka na prvni zkuSenost se Suverénem mi
dodévala odvahu, ale tentokrat bylo svétlo mnohem silnéjsi. Ve skutecnosti to byla
hromada, ve které soubory bojovaly, aby nalezly cestu nahoru, zatimco je zasypal dést’
neurcitych nafizeni?®®. Mnozi rychle padali, t¢éméf nikdo neuspél ve snaze dosdhnout

dvou tfetin vysky hromady.

1.2.3 Jedni¢ka

Svétlo nas zabrzdilo, vzlétli jsme. Do pohybu se dal ten samy instinktivni
mechanismus jako poprvé, objem mého téla ziskal opét novy vyznam. Vse se zdalo
tak jednoduché, kontrolovala jsem afektivitu, z instinktu se stala intuice. Piebirali
jsme pouze nafizeni s jasné sestavenou syntaxi. Mnoha byla polozZena jako pasti, ale
pro nés neptedstavovala problém. Jednim koncem rozumu jsem pochopila, Ze mnohé
fady zistavaji pod nami, co je zac€ to, co nas nese tak vysoko? Zacala jsem si myslet,
jak zvlastni jsme, ale to pfemohla myslenka jiné povahy, pomyslela jsem si, Ze ,,jenom

hlupék si mysli, ze hluboko uvniti je géniem”?’

. Zastavili jsme, tfada piestala $plhat,
vyhled odtud mi nedovoloval rozebrat, kdo zlistal pod ndmi, byli jsme pfili§ vysoko,
jeden soubor dolétl mnohem vyse. Cekali jsme pad, ale nedoslo k nému. Jedna nové
fada se vytvofila pfed nami, byla malicka a ja si nebyla jista, odkud pfiSla. Vyrazné se
k nam pftibliZila, prvni hodnota byla jedna dost uniformovana Jednicka, nase pohledy
se setkaly, dosla ke mné. Tieni polevilo, vznaSeli jsme se. Arogantn€é se na mé
obratila.

- Reknéte ndm néco o Vasem souboru, zajima nas Vas kontext.

Cekala jsem jesté chvili, ale nic nedodala.

% Aluze na koncepci Henri Bergsona o Universu jako kupy s Absolutnem navrchu, pohyb vy§ (Zivot) je
spojovani véci, zatimco pohyb niz (materie) je rozpojovani véci.

27 “Samo budala misli da je duboko u sebi genije.” Rambo Amadeus, album Hipik Sizik Metafizik, sing|
Budala, rok 2008.
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Nevim, co Vas zajima, VaSe otazka se mi zda neurcita, m¢la jste na mysli
smysl nasi existence, to, co nas ¢ini vyjimeénymi, nebo co...?

Vite vy, pro¢ jste vilbec tady? Ano, zajima mé to i to, ale budu upiimna, ptam
se Vas proto, ze me vic zajima, co Vy na to feknete, nez to, Ze nejsem skutené
seznamena s vlastnostmi Vasi fady.

Aha. Vy prezkoumavate, nakolik jsme si my védomi, co predstavujeme. Zda
se, Ze je to pro vas zvlaste dilezité. Nas zajima jen motiv vaseho zdjmu. Pokud
jste sestrojeni, abyste rozuméli a my znamenali, pak je takova konstrukce
absolutné funk¢ni, jaky z toho plyne uzitek, abychom 1 my rozuméli? Ach ano,
naSe porozuméni je pak odraz Vaseho dobrého vybéru, zastupuje tak Vase
ptisna kritéria.

Vas pokus proniknout a pochopit je povrchni, ale musim uznat, ze uspokojeni
existuje. Jednoduse je uziteéné, pokud rozumite tomu, co piedstavujete. Ja uz
Vés zitra nemusim zastupovat. Doba nostalgickych interpreti pominula,
musite se naucit byt pysni na dédictvi, které mate k dispozici.

Odpust'te, Vy nas v né¢em zastupujete? Nerozumim.

Ano, povedlo se Vam vyprovokovat m¢, o tom az pozdéji. Nyni Vas zadam,
abyste odpovédéla na moje otazky, nebo Vam jesté stale neni jasné, pro¢ byste
to méla délat?

Dobré, pochazime ze systému, jenz se zdd mnohem jednodussi, nezZ je tento
Vas systém, Suverén je v zédkladu vSeho, velice malo se pamatujeme na to, co
bylo pfed renderovanim, néco jako neurcitd pochybnost, nerozhodnost.

9928

Odvolavame se na ,,Popular-fetisismus mikro-identity”*", proto myslim, Ze je

nasi funkci ironicky pfehodnotit aktualni manii po terminu ,,feti$” a vyzivat
§ifi jeho vyznamu, coz vypovida o tom, kolik teorii uméni jeste stale bezhlave
hleda pfiijatelnou, kritickou formu. Subjekt, ktery se fidi takovouto docasnou
popularizaci uvedeného terminu®, se nazyva ,,Mikro Narativ”, jméno oznacuje

subjekt jako ,,izolovanou, bezelstnou hodnotu™.

8\ kontextu povidky nézev video préace. Ale ve smyslu reprezentace, kterou nese, imaginarni prace,

ktera se neprezentuje jako uméni, nybrz jako imaginarni véc. Aluze na Bernar Venetovu &tyfletni
(1966-1970) prezentaci védy jako védy, a ne jako uméni.

#Pouze piiklad jednoho ze spousty zneuzitych termind, jedna velmi popularni sbirka reinterpretaci

téchto termint je: NELSON, Robert — SHIFF, Richard. Critical terms for art history. Novi Sad:
Svetovi, 2003.
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Neni ndm zndmo, pro¢ nds Suverén poslal sem, pravdépodobné na néjaky
konkurs. Méli bychom ale zanechat co nejlep$i dojem, aby byl Suverén
spokojen.

- Zpomalte trochu, v tom, co jste fekla, mize byt pravda, ale ne uz v jakémkoli
subjektivizovaném postoji vyprovokovaném nespokojenosti s pozici main-
streamového sektoru, jehoz vy oc€ividné€ jesté nejste formalni soucasti. Proc si
myslite, ze teorie uméni musi mit tak ohromné historické dédictvi jako
feknéme filosofie, aby v teoretickém smyslu slova byla relevantni? To, Ze
organizatofi ,,prezentace interpretacnich soubor™*® bezmala nazdaibiih berou
terminy jako: ritudl, feti§, identita, znak... jim moZnd umoZiuje zavcas
reagovat na zrychleny matriéni®* narativni proud, mozna jednoduseji fedeno,
nema Cas na n¢jaké velké filosofické systémy.

- ,Ze nema ¢as” je skoro piesné, ale myslim, Ze problém neni nastolen jen jako
nemoznost dislednosti kvili rychlym zméndm. Pfani organizatori neni nazfit,
zdali je fetiSismus skute¢né primarni hybatel v uméni, nebo je to patrani po
identité, nebo potieba ritualu interpretace novych forem. Pokud se jedna
interpretace, kterou proZivaji, stane jazykové opotiebovanou®, bez jakékoli

5933

obezfetnosti pfistupuji k vynalézani nového ,.super-terminu™®, aby naplnili

potiebu ,,nového™.

- Té&si mé tvrdosijnost, se kterou se snazi§ odhalit provinilé sektory, ten instinkt,
ktery pravé demonstrujes, byl klicem revoluci, které ménily obraz systému, od
vlastni instalace az sem. Velkou radost mi délaji Vase nazory, ve kterych je
citit nedostatek pfilisné uhlazenosti, ale v§e ma sviij ¢as. Abych Vam fekla,
pro¢ a jak jste se sem dostala, pfedpokladam, ze je Vam néco z toho zndmo,
svétlokupa, spousta fad pod vami.

Intonace poslednich vét byla mnohem piijemnéjsi, nabyla jsem dojmu, Ze by
tento rozhovor mohl dosdhnout n¢jaké konstruktivni trovné. Nebyla jsem si jista,

jestli zastupuju mysleni celé fady, souhlasn¢€ zareagovali na mij pohled. Situace se ma

tak, ze musime byt hodné opatrni, kazdé naSe slovo by mohlo byt Spatné

®Aluze na vystavy, on-line streamingy, projekce atd.

31 Matrice — v tomto ptipad& predstavuje virtualni pseudonym pro Spole&nost.

%2 Slovo, které se &asto opakuje, ztraci svou magickou moc, ztréci na presvéd&ivosti.

% “Super-termin” je nejéast&ji pouzivany termin v mainstreamovych sektorech, ktery svému mluv&imu
dava intelektualni odraz a vypovida o jeho zasvécenosti do soucasnych matri¢nich problémt. Ptiklady:
kontext, koncept, projekt, paradigma, znak, simulacrum apod.
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interpretovano k nasi Skodé. Piesto jsem nemohla lhat o nazoru, ktery mam na fady

V mainstreamovém sektoru, alespon co se systému tyce, odkud pochazime, asi jsem to

méla zdiraznit. Odjakziva je pro mé zdhadou, pro¢ jim Suverén svéfil tak vlivné

organizacni pozice. Jsou to Skrobené fady s pseudointelektualni vaznosti. Suveréniv

rozum by musel byt pronikavéjsi, nebo si to On nepfieje.

Poslouchate mé? Posléze budete mit Cas srovnat si dojmy.

Ovsem, prosim Vas, vyjasnéte mi situaci.

Pod ndmi se nachdzeji tisice soubort, vyslanych z riznych systému, oni
vSichni nesou svilj vyznam, vlastnosti svého systému a zvlastni davod,
Z jakého jsou vybrani svym Suverénem. J4 jsem fada vytvofend Suverénem-
Organizatorem za ucelem vytvaret jeho ideje, kde by vybrané tady, zarazené
do hyper-kanalu®, byly k dispozici viem Suveréntim, ktef{ by na zaklads
onéch fad v rdmci svych moznosti mohli stavét podobné fady v tomto systému.
Moje tada je seskupeni Zadoucich atributl, které by mély povinné tady
vlastnit. Vy jste jedna takova tada, nebo se to tak alesponl zda. Délame vse pro
to, aby v co nejkrat$im ¢ase mohly byt pfedstaveny v hyper-kanéle.

Odpustte ,fadé¢ se Zadoucimi atributy”, ale ja nemiZzu dopustit takovou
klasifikaci, dokonce i v ptipadé¢ naSeho selektovani. Nemate pravo takto
zachazet s hodnotami, které neseme, pokud chceme byt ptikladem pro druhé.
My necitime, ze je to dobry napad, jelikoz jsme v mnohém jesSté stile
nepiiméfeni. A také musite pochopit, ze myslet si pred pfichodem sem, Ze
existuje vice Suverénl, bylo neZzadouci dogma, a vy nam ted’ povidate o

n¢jakych tisicich Suverénech, nejsme pripraveni ptijmout néco takového.

Na okamzik se mi vratila myslenka o iluzi, mozna nas Suverén zkousi.

Poslouchejte, jak je Vam znamo, nepfisli jste sem z vlastni vile, nybrz z vile
Vaseho Suveréna, a o jeho mysleni nepochybujete, ze? A druhd véc, v tuto
chvili neni mista pro 1zivé moralizovani. Posilam komandu informace o
Vasem presmérovani, mame se setkat s dalSimi soubory. Je mi jasné, zZe je ted’
pro Vas vSechno tohle nové a ze se to neshoduje s Vasimi vysnénymi modely
uspéchu, ale nemam obavy, ta ,,nové-renderovana nemoc” Vas piejde. Jsem

pfesvédcend, Ze budete slouZzit nové véci.

¥*Hyper-kanél, mysli se model video on-line streamingu jako je napiiklad youtube.com.
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»dlouzit véci”, my nejsme stvoreni, abychom slouzili, a rozhodné ne vasi véci...
Vzlétli jsme. Prepadla mé hoikost z toho, Ze tohle neni to, co si pfejeme, vSechno je
tak matouci, pro¢ mé musi vSichni neustale sledovat. Sleduje na§ Suverén i fady z
jinych systémii? Vzdalujeme se od Suveréna.
- Rado! Jsme tam, kde jsme. Dejme vie ze sebe, aby byl s ndmi Suverén
spokojen.
Bylo vidét, Ze Gplné rozuméji nové nastalé situaci. Hotkost polevila, pochopila

jsem, zZe hluboko ve mné svétélkuje jakysi novy ,,cil”, s ndmi letély nostalgie i pycha.
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2. Ontologie virtualni spolec¢enské smlouvy

2.1 Vizibility virtualnich identit

Po alegorickém tvodu, ktery ma funkci poetizované¢ho implantatu do casto
vycCerpavajici post-modernistické debaty o virtualnim, redlném a simulakralnim, a o
postaveni umeéni v téchto formatech, je ¢as vyporadat se s elementarnimi implikacemi
a terminologickymi pojmy, které se budou casto opakovat v rdmci této magisterské
prace.

Co se tyce samotného pracovniho nazvu - [R]Evoluce vystavnich modelu, je
dulezité zminit, Ze duraz je kladen nejen na revoluci, tedy na zménu sméru a prinaseni
novych pracovnich formulaci a strategii ve zplisobu prezentace prace ¢i dila umélce
v n&jakém pomyslné fyzickém, aktualnim galerijnim ¢i muzejnim kontextu ¢i mimo
néj. Jedna se totiz i o evoluci samotného vystavniho prostoru, ve sméru od fyzického,
ptes virtualni, az k o¢ekavanému hyperredlnému.

Na samém pocatku je rozhodujici blize definovat termin Vitrualni a také jeho
vztah k Realnému, jakozto tradi¢n€ opozi¢ni hodnoté, a to sice prostfednictvim tii
chronologicky uspotfddanych ptipadovych studii. Tento piehled nespadd mezi
konvencni reprezentaCni stategie archivovani situaci €1 historie, nybrz je implicitné
pojiman jako simulakralni historie, ktera ma i své vlastni metody, viz nasledujici
citace z eseje Michaela Camilleho®® Simulakrumi:

... Budou ji [historii - pozn. Autor] nepochybné chybét ony velké, progresivni
,,okamziky” v historii reprezentace, které jsou z velké casti zaloZeny na myslence o
diilezitosti faktoru technickych, mimetickych dovednosti. ,, Reckd revoluce”, ktera
V patém stoleti pred nasim letopoctem prispéla k asimilaci lidského téla do vytesané
skulpturni formy v zivotni velikosti, prerostla v komplexni hru modlarstvi, ve které
fetis, ritual a magie hraji vyznamnéjsi ulohu nez imitace, a kde je Deleuzeova analyza

platonskych a lukrecianskych teorii o ,, pireludech” a povrsich, epidermech a atomech
coos : 6

% CAMILLE, Michael (1958 - 2002). Art Historian, http://www-
news.uchicago.edu/releases/02/020501.camille.shtml [vyhledano 22.11.2010.]
% CAMILLE, Michael, Simulacrum. In Critical terms for art history. Novi Sad: Svetovi, s. 70.

18


http://www-news.uchicago.edu/releases/02/020501.camille.shtml
http://www-news.uchicago.edu/releases/02/020501.camille.shtml

V tomto smyslu neni chronologicky ptehled tak dilezity jako v piipadé
chapani déjin umeéni jako déjin reprezentaci. Samotnad analyza klicovych situaci by
méla byt dostatecné vzruSujici. Paralelné s tradiénim Realnym, které doprovazi
systematicka dekadence v teoretickém diskurzu, v ur¢itém smyslu dokonce i
delegitimace vyznamu skrze radikalni revize, se tradiéni Imaginarni®’ stava vice a vice
materialnim a hmatatelnym ve svém utéku od Realného. V této souvislosti budu opét
citovat Camille, ktery hovoii o ideologickych odkazech v ramci vySe zminéného
dualismu.

... Nase esteticka tradice uzamkla simulaci do domény fantazie, ktera méla
vzdy spiSe pochybnou, ne-li primo negativni reputaci38 v ramci vizualnich umeéni.
Nicméne, po prichodu Freuda a surrealistii, a ndsledném Lacanovu preformulovani
respektive podvraceni ,,skutecného” a naopak vyzdvihovani ,,imaginarniho” jako
mocného preverbalniho a esencidlniho registru, se fantazie vratila zpét, ovladla nas
fin de siecle a stala se tak jednim z klicovych faktori v psychoanalyzou inspirované
umélecké kritice® ...

Muze to znit neSikovné, ale pfi pfezkoumavani postaveni a vyznamu simulakra
v ramci uméleckych systémil a zpisobl (re)prezentace jsem zvolil cestu obracené
chronologie, tedy od pfitomnosti zpét do minulosti. Pro tento postup existuje jeden
velmi prakticky diivod, a to sice ten, ze pfitomnost simulakra a jeho vliv na aktuélni-

realné nebyly nikdy predtim tak vyrazné jako dnes.
2.1.1 Hyperrealno (paradigma 21. stoleti?)*

Hyperrealno by mohlo znamenat definitivni konec dichotomie neskute¢né-
skutecné, a také preneseni celé této debaty mimo diskurzivné atraktivni ontologické
kategorie, do prakticky vice pouzitelnych urovni. Podle Nobuyoshi Terashimy

hyperrealné predstavuje technickou moznost kombinovat virtualni realitu (VR)41

3 pouzivana synonyma v riiznych teoretickych tradicich jsou: Imaginarni, Zdani, Iluze, Pielud,
Simulakrum, Virtualni ...

% Dodavam: Na zaklad& manipulativni etické logiky je posloupnost nasledujici: imaginarni, respektive
lez, respektive Spatné. Zatimco na druhé strané stoji logicka fada: Skute¢né, respektive pravda,
respektive dobré.

% CAMILLE, Michael. 2003. s. 70.

“0 Nazev kazdé kapitoly poukazuje na extenzivni rozsiteni daného ,,neskute¢na” v uvedeném obdobi s
tim, Ze vSechna predchozi se také berou v tivahu.

* Virtual Reality
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s fyzickou realitou (PR)**, respektive lidskou inteligenci (HI)*® s umélou inteligenci
(AN*, v plng interaktivni celek, v némZ se subjekt s vlastni “perspektivou” stava
kognitivné infantilnim na to, aby pomoci svych smyslovych organt rozeznal fyzickou
realitu od virtualni - (re)produkovane reality. Podle Donny Haraway nejsou takovéto
komunika¢ni systémy zaloZeny na ideji autentiCnosti, nybrz na parametrech pozice
samotné¢ho pozorovatele (tj. kdo pozoruje a odkud, namisto toho, co ten n¢kdo
pozoruje a zda je to, co pozoruje, skutecné ¢i imaginarni). V tomto smyslu je
V konceptu Donny Haraway piitomen vyznamny odklon od Baudrillardovy vize
budoucnosti jako nicoty bez reference. Popisuje tuto novou situaci jako osvobozujici
cestu ven z labyrintu dualismu a pfeformulovani mocenskych pomért, ve smyslu
jejiho zaméfeni zejména téch, v rdmci nichz byly Zeny povazovany za simulakrum.
Obecné lze fici, ze hyperredlno je zatim stale jesté ocekavano, protoze
intervaly jeho moZzného pouziti jsou prozatim kratké, teritoridlné¢ ohraniené a
izolované od ostatnich potieb kazdodenniho Zivota ¢lovéka. Nicméné, urcité ukazatele
jsou jiz pritomny, jako naptiklad vyuzivani real-time holografické projekce
V televiznim pramyslu ¢i rozhovory s hologramy ve studiu CNN (viz obr. 1), které
ukazuji nové dimenze efektivniho rozsahu simulakra. V tomto piipadé¢ se pro

745 zatimeco vztah

pozorovatele stava samotny obraz na obrazovce a priori ,,aktualnim
skutecné-neskutecné je v tomto ptripadé budovan vici hologramu a jeho okoli ve
studii.

Ackoli se podle mého ndzoru jednd spiSe o post-historicky fenomén, nadsSeni
Z hyperreality mize byt v oblasti umélecké praxe vysledovano uz pted vice nez 40
Iety46, pokud vezmeme v tvahu vyuziti hologramu jako jednoduchého, prototypniho
modelu pro revoluci ve 3D vizualizaci, ke které nasledné doslo ve 21. stoleti. Na
druhou stranu, musim pfiznat, Ze jsem ¢im dal vice skepticky, pokud jde o praktickou
hyperrealitu, protoze v pfipad¢ dokonalého propojeni s fyzickou realitou by virtualni
projekce musely byt kompletnimi obrazovymi reprodukcemi hmotného svéta, tedy
modely v Zivotni velikosti, coZ by nas diskurz vratilo zpét k problému reprezentace u

klasicistnich feckych soch a v oblasti socidlnich struktur by pfipominalo styl

“2 physical Reality

** Human Intelligence

* Artificial Intelligence

'V pravém slova smyslu ,,pfitomny”.

“® Primitivni pokus Salvadora Daliho prohlésit se prvnim holografickym umélcem skrze svou vystavu
hologramti v New Yorku roku 1972. Prvni vystavy holografického uméni: Cranbrook Academy of Art
v Michiganu roku 1968 a Finch College Museum of Art v New Yorku roku 1970.
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“glorifikace konzumu” ve Spojenych statech, respektive socialniho realismu v SSSR
béhem studené valky.

,Holografické uméni” jiz prokazalo, ze hologramy nemusi byt uzivany jen pro
reprodukei pfedmétnosti*’. Umélei vyuZivaji moZnosti 3D modelovéni zptisobem,
ktery dalece ptesahuje estetické hranice vécného svéta, takze na zédklad¢é zkusenosti je
soucasna generace schopna jednozna¢n¢ urcit, 0 co se jedna, dokonce i pokud jde o
interakci. Ziejme vSak teprve o mnoho generaci pozd¢ji budou lidé moci pfijmout tyto
formou fluidni a funkci super-elementy jako samotnou skute¢nost.

Tradi¢né plati, ze pozorovatel ,,ideologicky” izoluje reprodukovany objekt
jako ,,neskute¢ny”, zatimco realnost tohoto objektu je deklarovana skrze vizuélni
autoritu projekce, ktera diky své vizualni presvédCivosti a efektivnosti manipuluje
kognitivnimi postupy pozorovatele, stejn¢ jako kazdy jiny obraz-vizualizace
materidlniho svéta. Koneckoncii, angazovanou technickou manipulaci svétla®® se
vykonavéd okupace masivni ¢asti vizualni kultury, kterd je mnohymi autory
popisovana jako v soucasnosti dominantni. Podle ur¢itého radikalniho vzorce mysleni
je ideologickd hyperrealita mozna pouze tehdy, pokud se virtudlni projekce stane
nezbytnou strukturou lidské kazdodennosti a jejiz opomindni by tak mélo stejné

disledky jako neuspokojovani zékladnich biologickych potieb.

2.1.2 Virtualni realita — kyberkultura — digitalni éra

,Virtualni realita” na prelomu 20. a 21. stoleti je nejcastéji ekvivalentem
kybernetického prostoru generovaného digitalnim kédem*. V tomto smyslu miize byt
Virtudlno tvofeno obrazy, zvuky, procesy a vztahy zalozenymi na digitalnich
hodnotach jednicky a nuly, které i samy o sob& nejsou ni¢im vic nez symbolickymi
hodnotami, ale tomuto problému se budu vénovat az pozdé&ji v souvislosti s aktualni
eseji Borise Groyse ,,Nabozenstvi ve véku digitalni reprodukce”. V piipadé této

urovné produkce neskuteCna je dulezité zminit, Ze dostupna rozhrani digitalnich

" Zminény ptiklad holografického reportéra na CNN je jednoznacnou evokaci tradice vulgarni estetiky
konzumerismu v USA.

“8 Simulakrum.

“9 Rozpéti ohraniGeni zorného pole pozorovatele v této souvislosti povazujeme za méng daleité. To
jest, co se ty¢e head mounted display — HMD helmy s cyber touch rukavicemi ¢i oby¢ejné obrazovky s
klavesnici a mysi.
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obrazli umoziuji diky svym technickym omezenim (parergonima5o) a zpusobem
vizualizace jasné rozliSeni od fyzického prostfedi, interakce je tak snizena a tedy
siti a povySeni neskute¢na®® na funkéni kulturologickou trovei s kompletni,
“neskute¢nou” infrastrukturou - systémem.

O internetu jako o nejprogresivnéjsim exportu digitalniho kodu a o ontologii
jeho spolecenské smlouvy, ktera vznikla spontanné na zaklad¢ jedine¢nych vlastnosti
digitalni kultury, budeme jesté hovofit, protoze chapani této trovné (re)produkce
neskutecna ma pro ,,praceschopné umelce” na zacatku 21. stoleti mimotadné velky
vyznam. Umélci riznymi zplisoby reagovali na popularizaci informacnich systémi,
predevsim v zévislosti na jejich sociopolitickém kontextu a (ne)zatizeni. Proto na
Zapadg, kde jsou informacni komunikacni systémy jen rozSifenim vladnouci ideologie
svobody projevu, jsou moznosti novych médii vnimany pouze technicky. Napiiklad
¢innost pritkopnikl net artu, Jodi.org, je primarné zaloZena na manipulaci a pohravani
si s obsahem ve formatu novych vizualnich moznosti moderniho hardwaru — softwaru,
zatimco struktura i sama idea informacnich systémi nejsou podrobeny pfezkoumani.
Na druhou stranu, teprve od komunizmu ,,0svobozené”, vychodni Evropé doslo
k diametralné odli§né reakci na nové médium. Aleksej Sulgin a Olja Lialina v pravém
slova smyslu vyuzivaji internetu jako meédia pro efektivni a nezavislou kritiku
socialnich zvyki. Sulgin vytvofenim kyber kapely s poéitatem DX 386 jako jejim
stalym Clenem piezkoumava samotny vztah k novému médiu, tj. pocitaci jako médiu
socialnich potieb, a hlavné samu jeho socializaci, tj. domestikaci do obvyklych

lidskych ¢innosti (viz obr. 2).

% Recky par-ergon, postranni dilo, vngjii, pomocny, cizi, sekundarni predmét, dopln&k, piidavek.

V tomto ptipad¢ konstrukce monitoru, rdmec zobrazovani obrazu.

*! Myslim, Ze nadegel ten pravy okamzik, abych zdiraznil tichy sociologicky konsenzus v otazce
klasifikace ,,neskute¢na” od ,,skuteéna”. Jak se zda, aby néco mohlo byt skute¢né v laickém smyslu,
musi to byt podpofeno hapticky, respektive piistupné popisu vSemi smysly. Z tohoto diivodu je virualni
rozhrani (interface) od pocatku vytladeno z této strany realnosti: nepfesvéd¢iva vizualizace, absence
ving, doteku a chuté, ohrani¢eny zvuk.
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2.1.3 Simulace — simulakrum (postmodernismus)

b &4

Na rozdil od piedchozi ,,virtualni trovné”, simulakralni neskutecno, dostupné
do pocatku vefejného uZivani internetu®, se vyznacuje absenci ucelové rozvijenych
socidlnich siti - interakci mezi velkym poétem uzivateld v globalnim kontextu. Jedna
se o frontalni televizni pfenos obrazu a zvuku®, projekci a reprodukci urcité fyzické
situace Ci udalosti na napojené robustni televizni aparaty. K pfechodu této
technologické moznosti multiplikace zadouciho vidéného do sluzeb politickym
ucelim dochézi téméf okamzité a intelektudlim zpisobuje uzkostné stavy ze stale
vSudypiitomnéjsi nadvlady kopie a simulace nad tradi€né originalnim ¢i redlnym.
Tyto formy neskutecného, zapojené do Sir§i zdpadni spotiebni maSinerie jako
angazované produkty vyroby senzace a spektdklu, vyvolavaji u mnohych autorti
kritické reakce, zvlast¢ bych pak zminil Debordovu kritiku kazdodenniho
politického/kulturné-umeéleckého zivota jako pozitku ze spektaklu a Baudrillardovu
pesimistickou vizi budoucnosti.

wpektakl neni souborem obrazu, nybrz spolecenskym vztahem mezi osobami,
zprostredkovanym obrazy.

Spektakl nelze chapat jako prebujelost svéta vidéni, jako produkt technik masového
Sireni obrazu. Je spis urcitou Weltenschauung, jez se stala faktickou a materidalné
vyjadrenou. Je to jisté videéni svéta, které se zobjektivizovalo.”

»Zde se jiz nejednd o imitaci, dokonce ani o parodii, ale o vkladani znaki jako
nahrazky samotné skutecnosti...

.. Iluze jiz neni ddle moznd, protoZe skutecné jiz neni dale mozné.”>

Termin ,simulakrum” (lat. simulacrum) je latinsky pieklad pro slova
z Platonovych dialogt, jez by se dnes dala pielozit jako prelud ¢i iluze. Je to forma
neskutecna, ktera byla popularné popisovéana a opétovné aktualizovana ve francouzské
filozofické tradici druhé poloviny 20. stoleti a zaroven byla v té dobé oznaCovana za

nejefektivnéjsi formu ,,neskutecna” a jeho posledni konkrétni krok v G¢inném poli

skute¢na. Teoreticky konflikt a spory ohledné pozice a reputace tehdy dostupnych

*2 http://en.wikipedia.org/wiki/World_Wide_Web [vyhledano 23.11.2010.]

% Manevigova idea temporality: klasické obrazovky (které exponuji neménny, staticky obraz),
dynamické obrazovky (které exponuji pohyblivy obraz minulosti), a kone¢né displeje realného Casu
(real-time, closed-circuit TV), jez ukazuji soucasnost.

* DEBORD, Guy. Druitvo Spektakla. Beograd: Blok 45, 2001.

* BAUDRILLARD, Jean. Simulakrumi i Simulacija. Novi Sad: IP Svetovi, 1991. s. 4. a 6.
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simulaker byly v té dobé zalozeny piedevsim na inavné analyze toho, co je skute¢né a
co je neskute¢né, pficemz ono ,,skutecné” bylo néco chténého, tedy to, co je dobré
(odpovida pravdg), zatimco ona nova a podivné mocna forma neskute¢na predstavuje
hrozbu pro tradiéni platonsky ,,moralni” dualismus esence a iluze (pfelud®®). Nicméng
fada autort, jako naptiklad Deleuze, opakovanou pfitomnost simulakra v teoretickych
postupech vyuzivaji jako pfilezitost k revizi platonismu a podvraceni hierarchie
originalu, prvotnosti, podobnosti a imitace jako dilezitého parametru pro uspotradani
déjin uméni.

Jelikoz tématem této kapitoly je 1 pfezkoumani zptsobll uzivani dostupnych
technologickych moznosti umélecké vizualizace/reprodukce, méli bychom nyni
vénovat pozornost jednotlivym uméleckym praxim v oblasti dominance média
televize.

Ze souborného dila audio-vizualni neoavangardy 60. let 20. stoleti mi jedna
prace ptipada obzvlasté vyznamna pro pochopeni efektivniho dosahu televizniho
média, a to sice projekt ,,Magnet TV” Nam June Paika>’ (viz obr. 3). TV pfijima¢
muze, vramci svych parametrii, diky magnetu vizualné reprezentovat kosmicky
mikrovinny signal v pozadi®®, ktery je popisovan jako pozistatek elektromagnetického
zateni velkého tresku (Big Bang), a rozpohybovat ho konstatnim plisobenim magnetu.
Samotny signal mize byt definovan jako pra-obraz, potencialn€ vizualni energie, ktera
existuje od samého pocatku, a ktera je pfimo provdzana se samotnou ontologii
vysilani obrazu. Na rozdil od ofekévané televizni projekce statické, minulé ¢i real-
time AV* situace, zde se jedna o projekci néceho aZz do nedévna zcela nezndmého
dokonce 1 naSi predstavivosti. Vtom momenté ztrici televizni pfijimac¢ svou
vyhrazenou vyrobni funkci, a prakticky se stava konvertorem nadm neznamych

,,vizualnich” dimenzi.

%V latinskych prekladech Platonovych dé&l, simulacrum.

%" Nam June Paik, video-instalace, skulptura, 1965.

% “Cosmic microwave background”, jez byl téhoZ roku objeven a popsan védci Arne Penziasem i
Robert Woodrow Wilsonem.

% Audio-Vizualni.
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2.2 Aktualni interpretace fenoménu Virtualni realita

Pojem ,,virtudlni realita” byl prvné¢ formatovan v terminologii postmodernich
teorii simulacionismu. Obrazy na obrazovkach video snimki a pocitact vytvareji
obraz virtudlni reality. Kazdy obraz ¢i filmovy audio-video narativ mize byt
virtualizovan vnesenim do pocitace, konvertovanim (,,pfekladem”) do digitalniho
jazyka a naslednym konvertovanim softwarového zdznamu, ktery se poté prevadi do
formy obrazu nebo zvuku. Termin kyberprostor (cyberspace) zavedl roku 1984
William Gibson, aby popsal umélé prostory pocitacovych simulaci. Podle Paula
Virilia se kompletni hardware (infrastruktura pocitace) stava prodlouzenim lidského
téla, protézami, které cloveéka transformuji do podoby umeélého kybernetického
organismu a vyrazné tak zvysuji efektivitu jeho komunikac¢niho rozsahu a strategii.
Naésledujici odstavec evokuje nékteré velmi dilezité aspekty fenoménu Virtualni
reality, naznacujici pouZzitou ontologii.

»Virtualni realita v postmodernim smyslu neni efektem urcité oblasti (malby,
skulpury, obrazovky), ale globalni, a to znamena ambientni, simulaci reality. Virilio
poukazuje na to, ze globalizace a virtualizace, tj. videt sveét jako umélou elektronickou
predstavu, jsou simultanni procesy transformace lidského svéta ve virtualni
technologicky svet. Tento novy tehnologicky svet je:

Svet komprese casu a prostoru v aktuadlni informaci.
Svét presahujici  biologické hranice clovéka jeho spojenim s kybernetickym
systémem.”®°

Termin globalizace, ktery Virilio uziva pro analogii s virtualizaci, je klicovy,
protoze implikuje strukturu komplexnich komunikacnich systémi. V tomto smyslu se
virtudlni infrastruktura nespokojuje s izolovanymi efekty, které se manifestuji u
jednotlivych uzivateld, nybrz se do popfedi dostavaji systémy komunikace a
zprostiedkovani informaci. Podle Suvakoviée takto vznika posloupnost:

,Od Boha, ktery je stiredem svéta (kiestansky stredovek), pres cloveka, ktery je
stredem svéta (moderni doba), a objekt, ktery je stredem svéta (postmoderna), k
systemu, ktery je stredem svéta (umeéni v dobé kulturni epochy totalizujiciho

globalizmu).”®

% DENEGRI, Jesa. Umjetnost u drugoj polovini XX vijeka. Novi Sad: Svetovi, 2005. s. 168.
81 SUVAKOVIC, Misko. Konceptualna umjetnost. Novi Sad: Svetovi, 2007. 681.
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Nepochybné se jedna o charakteristicky odklon softwaru od subjektu a objektu
smeérem k systému, kdy se systém manifestuje prostiednictvim efekti softwarovych
funkci. Takovy systém, ktery my nazyvdme internet, teprve sekunddrné rozpoznava
uzivatele jako umeélce ¢i hotelovou obsluhu, a to piedev§im podle statistik
prohlizeného obsahu. Ani jeden z nich ostatné nemiize ucinit nic vyraznéjsiho, pokud
jde o strukturu systému, protoze uz skrze samotny ritual pfistoupeni k internetu se
jasné definuji ,,revoluéni” okruhy uzivatelti, pokud vylouc¢ime hackerské, pro systém
dekadentni, navyky uzivateld. ,,Surfovani” internetem pies hypertextové odkazy neni
omezeno zadnymi ,,virtualnimi” barikddami, kromé¢ ménovych, takze uzivatel citi
naprostou svobodu pohybu a konzumace. V tomto smyslu internet neodolatelné
pfipomind axiomy monetarni demokracie, respektive manipulace potiebou volného
pohybu, kdy uzivatel putuje prostorem informaci, které mize konstruktivné pouzit, ale
pouze zptisobem, jenz podpoii jiZz ustavenou vladnouci strukturu. Podle Suvakoviée je
okouzleni timto systémem zaroveni i okouzlenim moci, kterou systém prokazuje, ale
také odcizenym a neidentifikovatelné¢ naznacenym pozitkem z mnozeni vztaht
prostiednictvim systémt médii:

»Ma to spise jakousi erotickou ¢i ekonomickou orientaci, kaZdopdadné se to
odlisuje od biologické (sex), nebo kulturni (gender) identifikace. Je to orientace na
pozitek z hegemonické moci médii, které rozkladaji a spojuji systémy obrazi
(reprezentaci) na urovni realného ¢i imaginarniho druhého. Eroticnost systéemu médii
je zcela odlisna od eroticnosti biologického tela ¢i sexuality biologickych organismii.
Je to pohyb bez radu (zdroje) a bez cile (hloubky): jedna se o Ccisty poZitek
(jouissance), ve kteréem se vSe stava efektem ci stimulem, ale také omezenim,
symptomem, hodnotovym ukazatelem pro teoretickou Kklasifikaci. Klasifikace je
skutecny precin, protoze predstavuje jak nabidku, tak i cenzuru: utajovani a
odhalovani. Na druhou stranu, utajovani a odhalovani jsou také ucinky softwaroveé

manipulace, ktera ma hardwarové, displejové efekty.”®?

2.2.1 Pripadova studie: Slavoj ZiZek — realnost virtualniho

Zizekovu prednasku ,realnost virtualnino” (The Reality of the Virtual) Ize

snadno najit na Youtube.com. Zizek od samého pocatku vytvafi uréity kontrapunkt

2 SUVAKOVIC, Misko. 2007. s. 572.
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k popularnimu pojeti virtualni reality, kdyz #ika, Zze Virtualni realita je jen dalsi
nepodstatna idea, ktera hlasi jednoduse toto: Pojdme reprodukovat nasi zkusenost
redalného Zivota uvnitr umélého, digitalniho média. Naopak zdlraziuje ucinné aspekty
virtudlni identity v kontextu jeji autoritativnosti zalozené na moci manipulace tradi¢ni
realitou, a z této pozice implikuje realnost respektive pfitomnost virtualniho. K popisu
vztahu Virtualno — Realno pouziva jako vzoru Lacanovu ,.trojici”, kdyZz ustanovuje
trojici pojmii:

- Imaginarni virtualno

- Symbolické virtualno

- Realné virtualno

Jako piiklad imaginarniho virtudlna uziva fenoménu ,hrozby”, respektive
dopadi hrozby prostiednictvim autoritativnich gest na konkrétni, aktualni situace®.
Zobrazit romanizaci ,,Skutecné ucinky, vytvorené, generované nécim, co jesté uplné
neexistuje.”®*

Symbolicky virtualni se manifestuje skrze dimenzi, kterd operuje na urovni
symboli¢na, tedy ,,viry”. Pomoci uvedenych piikladii Zizek interpretuje nékteré zcela
obvyklé spolecenské smlouvy, jakou je naptiklad vira v JeziSka. ,,Ani rodice ani déti
skutecné neveéri v Jeziska, ale pretvaruji se, predstiraji naivitu, aby nezkazili ritudl
Vinoc, predavani darkii a tak dal”. Déle v textu pak zminény piiklad projektuje
v ramci politického diskurzu, kdyZz argumentuje, Ze nikdo z nas doopravdy nevéii
v demokracii, kterd je Cist€ virtudlni entitou, kterou nechceme ,,zklamat”.

,Nikdo ucinné neveéri, dostacuje, kdyz se predpoklada, ze véri nekdo druhy, a
vira se tak stava skutecnou, strukturuje skutecnost.”®

V piipadé realného virtudlna Zizek nejprve prezkoumava samotné pojiméani
Redlna, pficemZ zminuje Lacanovu minimalni definici Redlného jako néceho, co
odolava symbolizaci, a dale ho klasifikuje na:

- Imaginarni Reélno:

% Naptiklad rodi¢ovské autorita k tomu, aby byla efektivni, potfebuje svou virtualni formu, v tomto
pfipad¢ “hrozbu”.

8 ZIZEK, Slavoj. The Reality of the Virtual. Youtube.com: zvefejnil DorianDawn, 16. 01. 2009.
http://www.youtube.com/watch?v=NXi46W51104

[23.11.200.]

% Tamtéz.
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“Napriklad obrazy, které jsou tak silné a traumatické, Ze se stdavaji
skutecnymi, ale prilis dramatickymi na to, aby byly shléednuty, presto jsou stale pouze
obrazy. Premitani o neshlédnutelnych katastrofach, monstrech atd.”®

- Symbolické Realno:

... “Kvantova fyzika je formule, ktera funguje, je experimentalné prokdzana a
potvrzena, presto ji vSak nelze transformovat do naseho kazdodenniho zakouseni
obycejné skutecnosti. A to je néco velmi zmeklidnujiciho, ne-li traumatického,
v souvislosti s kvantovou fyzikou, to, Ze ji nemiizeme porozumét doslova (. nelze
vybudovat konzistentni ontologii, ktera by ji doplnila).”®’

- Realné Reélno:

.. ,"Priklad vyroku Donalda Rumsfelda, ktery teprve pied bliZici se invazi USA
do Irdaku elaboroval rozdil mezi ,,znamym” a ,,neznamym”. Zndamé o znamém, véci,
které vime, Ze zname (vime, Ze je Saddam Husajn iracky prezident), ustanovuje znamé
neznamé, tedy véci, které vime, Ze nezname (nevime, jaké zbrané hromadného niceni
ma Saddam Husajn k dispozici). Dadle, neznamé neznamého, to jsou véci, které
nevime, ze nezndame, tedy veci, jez jsou tak daleko a tak imaginarni, Ze dokonce ani
nevime, Ze je nezndme (mozna mél Saddam Husajn néjakou naprosto neznamou,
smyslenou zbrain). Zde se Rumsfeld bohuzel zastavil, ja myslim, Ze mél jit jesté o krok
dale, k chybéjici ctvrté kategorii, nikoli znamé neznamého, nybrz neznamé znamého,
to jest véci, které nevime, Ze zname. Zname je v tom smyslu, Ze jsou soucasti nasi
identity a urcuji nase cinnosti, ale my nevime, Ze je mame. ®®

Je velice t&zké sledovat Zizekovy verbalni, intelektualng-emotivni vyboje,
protoze velmi Casto méni diskurzni formaty, a v mnoha ptipadech ani nedokoncuje
zahajenou myslenku, unesen pry¢ néjakou jinou konstelaci. V této jeho, dnes uz
klasické, zizekovské rétorice je v podstaté néco abstraktniho (virtudlniho),
avantgardniho, co se zvlaStnim zplsobem, mimo ramec konkrétniho audio narativu,

nabizi pouze jako apropriace virtualnich prvkl uvnitt pragmati¢nosti.

8 71ZEK, Slavoj. The Reality of the Virtual.
87 Tamtéz.
%8 Tamtéz.
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2.3 Virtuélni spole¢enska smlouva

vvvvv

kuratort je vsoucasné dob&é sociocentricka dekonstrukce internetu jako
nejprogresivnéjsi platformy digitadlni kultury. Myslim, ze neni tifeba popisovat
prehistorii internetu, ktera sahd az do 40. let 20. stoleti®. Mnohem dileZit&jsi je podle
mého nazoru zabyvat se hlavnimi indikdtory z pocatku 90. let, které urCily sméry
masmedialni expanze internetu, a také formou ,,net artu”, ktera se neobycejné rychle
piizpusobila novému prostiedi, které vzapéti kriticky a ,.kreativné” infikovala.

Kazdy potencidlni uzivatel (bez ohledu na to, zda umélec, kurator, inzenyr,
hotelovy kuchat ¢i filozof), jehoz zamérem je pohodIné pouzivat internet, by mél
respektovat nasledujici kroky: vlastnit osobni poéitat” s potiebnym hardwarem pro
pripojeni k internetu, uzaviit smlouvu s jednim z dostupnych poskytovateli sluzby
internet, instalovat veskeré nezbytné softwary, které mu umozni neruSené prohlizeni
WWW ¢i e-mailu, a také mit dostacujici znalosti pro pouzivani téchto potiebnych
softwarti. Tento vycet je pouze abstrahovanou alegorii, kterd nam ma ukazat, do jaké
miry je infrastruktura, jez byla vytvofena pro potéSeni z virtudlniho informacniho
média, uZ sama o sob& nekonené provazand se vSemi ostatnimi formami
technologické produkce, od pocitacového stolku az po ubrousky na ¢isténi monitoru, a
také je neodolatelnou aluzi na Todosijevictuv text/dilo ,,Edinburghské prohlaseni”, jez
V angazovaném smyslu tvofi analogii mezi tradicné ,,podezielou” identitou uméni
vV ramci pragmatickych spolecenskych potieb a ,,podezielou” piitomnosti virtudlniho
systému v nostalgickém a chaotickém vztahu k pfedmétnému svétu véci a jevi.

Samotny internet je uz tak vyvinuty, Ze neodolatelné pfipomina (de)kolaz
kli¢ovych sociologickych parametri zodpoveédnych za soucasny globalisticky kulturni
kontext. Uvadim zde nyni tii kategorie jako klicové pfi tvorbé jeho identity.

- Internet jako médium: komunikace mezi fyzickymi (text, audio, video) a
virtualnimi uzivateli (avatary v prostorovych simulacich).
- Internet jako systém hypertextovych odkazi: struktura World Wide Webu.

- Internet jako produkt: problém pfistupu k obsahu, cenzura vyrobki.

% Proty, co si mysli, Ze je to nezbytné: http://en.wikipedia.org/wiki/Internet [vyhledéno 23.11.2010.]
0 Predpoklada se konstantni elektrické napajeni.
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2.3.1 Internet jako médium: Komunikace mezi uzivateli, vyména dat

Prvni pocitatové textudlni znaky byly definovany pomoci jednoho
““““““ I”" (American Standard Code
for Information Interchange, 1963), ktery podporuje anglickou abecedu i interpunkéni
znaménka. Nicmén¢, expanze pocitac do jazykovych oblasti, kde se neuziva anglicka
abeceda, s sebou piinesla i nutnost revize a rozsifeni standardu ASCII, ktery se tak
dockal né¢kolika verzi. Dnes je nejbéznéjsim standardem digitdlniho zdznamu textu
Unicode UTF-16"2, jenz obsahuje vicejazyéné kodovani, které zahrnuje téméf viechna
pisma a umoznuje jejich paralelni pouziti vramci jednoho dokumentu. Diky
standardizacim pisem maji lidé na celém svété moznost vzajemné si vyméenovat a
editovat vSechny texty napsané v tomto systému koédovani ¢i do néj pielozené.

Vuk Cosi¢’®, mimo jiné autor pojmu Net art, svou vizualni poetiku zalozil
Vv prvé fadé na okouzleni kédem ASCII a na ptfezkoumavani jeho moznosti vizualizace
statickych ¢i pohyblivych obrazli. Fenomén generovéani rtiznych vizudlnich formaci
pomoci manipulace s ASCII jesté pred Cosi¢em zkoumal i Kenneth Knowlton ve
svem dile ,,Studie v percepci I”, kde problematizoval estetické zakony / specifi¢nosti
novych médii.

Audio komunikace je regulovana VOIP (Voice over Internet Protocol)
technologii. Prvni komer¢ni software vyvinula v roce 1995 izraelska spolecnost
VocalTec. Dnes nejoblibenéjSim softwarem urenym piednostné pro hlasovou

komunikaci mezi uzivateli je Skype s asi 50 miliony kaZdodennich aktivnich

uzivatel. Od roku 2006 Skype navic nabizi i video spojeni v redlném case.

™ Prvni pogitace byly vyrabény prevazné pro anglicky hovofici izemi a podporovaly pouze anglickou
abecedu, ¢isla, zdvorky a nékteré dalsi kontrolni znaky, coz dohromady ¢inilo 128 moznych pismen (v
7 bitech). To byl tzv. ASCII respektive US-ASCII standard.

"2 Existuje vice verzi Unicode-u. Zakladni verze je dvoubitovy format na 2'° = 65536 znaka. Jeji nazev
je UCS-2 protoze pouziva dva oktety, respektive dva bity. S t€émito 65536 znaky je vyfeSen problém
zapisu skoro vsech existujicih pisem (coz zahrnuje dokonce i néktera vymyslena, jako napiiklad
klingonské pismo). Tento typ Unicode-u se nazyv4 Plain UCS-2 ¢i UTF-16.

" COSIC, Vuk (1966). Vystudoval Akademii vytvarnych uméni ( Akademija likovnih umetnosti) v
Bélehradé. Znamy predevsim svymi dily ASCII Unreal (an art game), ASCII Camera, ASCII
Architecture, Deep ASCII a ASCII History of Moving Images.
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2.3.2 Internet jako systém hypertextovych odkazu

World Wide Web je soubor vzajemné propojenych dokumentti hypertextovymi
odkazy, sitovy systém, ktery umoznuje vyhleddvani sitovych (online) zdroji
(dokumentll) na internetu. Skladd se z jedineénych databazi, které jsou vsem
k dispozici. ,,Nezavisly badatel Tim Berners-Lee v CERN-u (Svycarsko) roku 1991
napsal strucny popis projektu WWW a odstartoval tak revoluci.”’* Obsah webu’ je
piistupny prostiednictvim n&kterého z webovych prohlizeta®. Az do vzniku Webu
2.0, byl dostupny obsah omezen pouze na frontalni prohlidku dokumenti (text, video,
audio), takze byl vyvoj Web 2.0 pfednostné sméfovan k véEtsi interaktivité nejen v
relaci uzivatel — obsah, ale i uzivatel - uzivatelé. Nékteré z inovaci Webu 2.0 jsou
naptiklad: webové zalozené spole¢nosti (web-based communities), webové aplikace
(web applications), socialni sité¢ (social-networking sites), servery pro sdileni videa
(video-sharing sites), wiki stranky (wikis), blogy (blogs) atd. Vytvofené komunika¢ni
strategie vyustily ve vytvofeni ,virtualnich” socialnich siti, kdy v soucasné dobé&
nejvétsi, Facebook, sdruZuje na 500 milionti aktivnich uzivateld’’. Dekonstrukce
Facebook-u by vydala na samostatnou magisterskou praci, takze nyni zdiraznim
pouze nékteré z aspektl virtudlni spolecenské smlouvy definované jeho inzenyry a
pfedevsim jeho tviircem Markem Zuckerbergem.

Novy uzivatel musi nejprve vyplnit jednoduchy vstupni formulaf a souhlasit
s podminkami uZivani, aby se mohl stat “plnoprdvnym” ¢lenem této sité. Pak pfidava
(nachézi) pratele, sdili s nimi fotografie, hudbu a videoklipy, nebo si s nimi piSe pies
chat. MiZe volné vytvafet nové skupiny, udalosti ¢i aktualizovat stranky kultovnich
osobnosti, zvefejiiovat statusy vypovidajici o své soucasné naladé¢ atd. Takto
vyjmenovand fada vypada jako axiom volné komunikace, protoze cenzura ze strany
Facebooku je omezena na repetici uz dobfe znamych zptisobd socialni ,,0chrany a
abstinence”, které se spise zdaji byt strategii pro ziskavani dalSich uzivatel, nez
upfimnou snahou branit se vulgdrnim obsahiim, které jsou beztak, jako napiiklad
rizné pornografické obsahy, na internetu viceméné piistupné v§em generacim. Ptesto

se praveé Facebook stal teréem nespoctu kritik, vétSinou zaméfenych na ochranu udajt,

" zdroj: Wikipedia

7> World Wide Web.

"6 Softwary: Internet Explorer, Mozilla Firefox, Opera, Netscape, Safari, Google Chrome.

"7 “Facebook Statistics”. http://www.facebook.com/press/info.php?statistics. Retrieved February 12,
2010 ; Anthony Ha, VentureBeat. ,,More than 500 million active users.” [vyhledano 10.01.2011.]

31


http://www.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2Fpress%2Finfo.php%3Fstatistics&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNGNc_UCa4D7iSIr-ZA64QbcOf2NcA
http://www.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.facebook.com%2Fpress%2Finfo.php%3Fstatistics&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNGNc_UCa4D7iSIr-ZA64QbcOf2NcA

vulgarni obsah, bezpecnost déti, zneuzivani dat, reklamni skripty atd. Vybral jsem
jeden incident, ktery plasticky vykresluje komplexnost socialnich vztahii a stfeti
riznych sfér zajmua vladnoucich mezi uzivateli.

V roce 2009 se Facebooku dostalo kritiky mimo jiné i za skupiny, které
popiraji holocaust’®. Barry Schnitt, mluvéi Facebooku, k tomu fekl: ,,Prejeme si, aby
Facebook byl mistem, kde se miize diskutovat i o myslenkach, které mohou byt
kontroverzni,” a také ze nemuZe garantovat, ze se nékde nenachazi obsah, ktery
porusuje jejich pravidla.

Vedle ptibéhu stojiciho v popiedi, ptibéhu o poruSovani pravidel obsazenych
v podminkach pouziti, jez predstavuje formalizaci kritiky, tusime, ze v pozadi se
nalézd mnohem hlubsi problém, a to sice otdzka piechodu konfliktnich vztaht
z redlného do virtualniho prostfedi. Kdysi jsem si myslel, ze vstupem do virtualni
socialni sit€ / hry dochazi k ur¢itému restartovani vybudovanych vztahii mezi riznymi
vzajemné si oponujicimi skupinami, respektive, ze toto nové symbolické socidlni
prostiedi muze byt chapano jako zaminka k nalézani kompromist. Nicméné jako
aktivni uzivatel virtudlnich socialnich siti / her jsem si v§iml, Ze konfliktni situace
pfinesené z redlného Zivota ziskdvaji v novém diskurzivnim prosttedi novy elan a silu,
zvlasté pak ty konflikty, které jsou zalozeny na tradi¢né pochybnych a imaginarnich
hodnotach jako je rasismus, Sovinismus ¢i naboZensky fundamentalismus. V tomto
smyslu je virtudlni socidlni sit’ uZivana pouze jako komplexnéj$i médium kanalizace
téchto nevyfeSenych konfliktl. Na druhou stranu uZivatelé, ktefi nemaji ptedchozi
vzajemné zkuSenosti, maji Uplné€ jiny postoj k dostupnym néstrojim socialnich siti.
Ritual komunikace, pouzivani emotikont, doba komunikace, virtualni darky / virtualni
pozornost jsou abstrahované symbolické hodnoty se svymi ulinky a predev$im se
svézi socialni aurou.

Existuji dvé zakladni formy vyskytu uméni v rdmci socialnich siti. Propagace
(advertising) stavajicich fyzickych situaci nebo osob a manipulace virtualnimi
socialnimi parametry s cilem vytvofeni novych vizudlné - literarnich formaci.
V prvnim pfipadé se vracime k pfistupu k socidlnim sitim jako médiu glorifikace
reality, zatimco v druhém pfipadé se jedna o konkrétni piijiméni novych esteticko-
konceptuélnich pravidel a jejich legitimizaci. Thierry Geoffroy” prostfednictvim

svého fotoalba ,,Artists Using Facebook™ archivuje situace - akce uzivateli-umélcd,

"8 “Facebook won't ban Holocaust denial groups.” JTA. 10 May 2009. 11 May 2009.
" Thierry Geoffroy (1961), dansko-francouzsky konceptualni umélec.
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které jsou specifické svou koncepci nebo si pohravaji s ontologii Facebooku. Zde
bych vyzdvihl jedno ,.dilo” Dylana Reida (viz obr. 4), ktery se na své profilové
fotografii (profile picture) reprezentuje sugestivnim népisem ,,pridej m&”® (add me).
Timto zpusobem poukazuje na samotny akt ptidavani, zvySovani poctu piatel, s cilem

dosazeni spoleCenské popularity, jako na akci, ktera je i¢elem sama o sob¢.

2.3.3 Internet jako produkt

UZivatelé v zapadni Evropé, Americe a n€kterych zemich Dalného vychodu
maji nesrovnateln¢ efektivnéjsi infrastrukturu a podminky pro maximalni vyuzivani
tohoto média v porovnani se zemémi v spolecensko-ekonomické transformaci nebo
ekonomicky slabymi zemémi. AvSak samotny internet, pokud jde o obsah, ktery
nabizi, neklasifikuje uzivatele podle rychlosti jejich pfipojeni ani podle statni
prislusnosti, takze je zde v tomto smyslu pfitomna relativizace fyzického prostoru.
Napriklad ja z pozice uzivatele v Bosn¢ a Hercegoviné potiebuji sedmkrat vice ¢asu
ke stazeni néjakého souboru ze serveru v Kanad¢, v porovndni s uzivateli feknéme ve
Francii. Ve formalnim smyslu se neproblematizuje riznorodost dostupného obsahu
z pozice dvou vyse zminénych zemi, ale pouze doba potiebna k ,,otevieni obalu”. To
jsou ale stile pouze efekty kapacity a vykonnosti riiznych fyzickych systémi (ve
vztahu Kk internetu), a ne parametry samotného internetu, ktery je v tomto smyslu
uniformnim produktem. Kromé pomalého pfipojeni, které mize branit pohodlnému a
kompletnimu prohlizeni webu, se objevuje 1 otazka cenzury internetu. Pfi
podrobngj§im pohledu na mapu se zaznaCenymi Urovnémi cenzury internetu
v jednotlivych zemich se nam nabizi zcela deformované poiadi v porovnani s globalni
ekonomickou rozvinutosti. Takto se konecné dotykame problému zda, respektive kde
se internet vice manifestuje a je vniman jako systém (strukturdln¢) a kde jako produkt
(obsahov¢). Kdyz se na né&j podivame z hlediska strukturalniho, jako na infrastrukturu
a protokoly, které dobyvaji nova Gizemi a pfinaSeji nové standardy, pak si uvédomime
analogii s mapou zobrazujici hospodaiskou rozvinutost. Kdyz se vSak na internet
podivame jako na produkt a prouzkoumame ho z hlediska jeho obsahu a ucelu,

vysledkem je totalni deformace ve srovnani s pfedchozi mapou. Zda se totiz, ze

8http://www.facebook.com/album.php?aid=70304&id=611663154&ref=mf#!/photo.php?pid=2083777
&id=611663154&fhid=94359813154
[vyhledano 24.11.2010.]
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nekteré, dokonce 1 nejvykongjsi ekonomikygl, odmitaji pfijmout obsahy dostupné na
internetu ¢i svobodu pro vytvareni téchto obsahtli, obecné se tak vytvari skupina zemi
s vyraznou cenzurou internetu® (viz obr. 5), které lze (podle diivodi cenzury) dale
rozd¢lit na dvé podskupiny:
- Totalitarni systémy - klasifikuji internet jako produkt, jehoZ normativnost je
nepfijatelna pro logiku systému (Cina, Vietnam, Severni Korea, Kuba, [ran)
- Islamské staty — cenzuruji ,,amoralni” obsahy i socialni sité jako prevenci
Sifeni smilstva a vS§eho, co neni v souladu s Koranem (frén, Saudska Arabie,

Syrie, Egypt, Tunisko, Turkmenistan, Uzbekistan)

8 Ptipad ¢inské ekonomiky & Arabského svéta.

8 ONI: Internet Filtering Map” (Flash). Open Net Initiative. http://www.opennet.net/map/index2.html.
Retrieved 31 August 2006.

[vyhledano 24.11.2010.]

34


http://www.google.com/url?q=http%3A%2F%2Fwww.opennet.net%2Fmap%2Findex2.html&sa=D&sntz=1&usg=AFQjCNHgOScDpP0nRioDpb3jjQ421lQAAA
http://www.opennet.net/map/index2.html.%20Retrieved%2031%20August%202006
http://www.opennet.net/map/index2.html.%20Retrieved%2031%20August%202006
http://www.opennet.net/map/index2.html.%20Retrieved%2031%20August%202006

3. Dekonstrukce uméleckych paradigmat v druhé poloviné 20. stoleti

V puli minulého stoleti dochéazi k viditelnému prelomu ve vztahu k ptedchazejicimu
obdobi. Tento ptelom se neodrazi pouze v uméni, ale ma §irsi souvislosti. Mame tim
na mysli samoziejm¢ druhou svétovou valku, jeZ podminila nejen pferuseni intenzivni
umeélecké aktivity na n€kolik let, ale po svém zavéru pfinesla fadu vyraznych zmén na
politické a kulturni map¢ svéta.

Po druhé svétové valce se jak umélecka tak politickd scéna zna¢né proménila a doslo
k riznym transformacim. Jednim z ,,dGsledkd” byl nahly rozvoj a zména uméleckych
strategii.

V Evropé se na uméleckou scénu prekvapivé rychle (pokud se zamétime na blizkou
minulost) vraceji dvé velmi rozvinuta kulturni prostfedi — Némecko a Itdlie. Tyto
zem¢ v dob¢ totalitarnich rezimt predstavovaly oblasti, kde bylo moderni uméni bud’
drasticky potlaceno nebo marginalizovéno.

Pfinos kulturnich prostiedi, o kterych je fe¢, do povaleéné evropské umélecké obnovy
spo¢ival nejen v kreativni ucasti umélct z téchto prostfedi, ale vyznamné také
podnécoval organizaci uméleckého Zivota, konkrétné¢ v obnové a rozbéhnuti velkych
mezinarodnich manifestaci, jako jsou Biennale® v Benatkach a Documenta® v
Kasselu. Naopak celda vychodni Evropa se silnymi kulturnimi centry, jakymi byli
Ceskoslovensko, Polsko, Mad’arsko, po kratky ¢as i Jugoslavie, upadla do sféry vlivu
Sovétského Svazu, coz v uméni predstavovalo predev§im prosazeni doktriny
socialistického realismu®. Vnimame o¢ividny dualismus a chapeme, Ze toto rozd&leni
neni ndhodné a ze neni charakteristické pouze pro svét uméni. Nejvice se totiz
odrazilo v politickém a ekonomickém Zivoté€ a v rozdéleni na zdpadni a vychodni blok
(studend valka).

Evropska zemé, ktera méla téZ velky vliv na pole uméni, pfedev§im na experimentalni

avantgardni praxe odvozené z tradice kubismu, dada, surrealismu, je Francie.

% Biennale v Benatkach je podle aktualniho schématu interdisciplinarni vystava sou¢asného uméni.
http://www.labiennale.org/en/Home.html [vyhled&no 27.11.2010.]

8 Documenta plati za jednu z nejvyznamngjsich vystav soutasného uméni na svéts.
http://www.documenta.de [vyhledano 27.11.2010.]

8 Socialisticky realismus je teleologicky orientovany realisticky umélecky smér, jeho tikolem je

posilovat a §itfit mySlenky komunismu a socialismu.
http://sr.wikipedia.org/sr/Couujamctuuku_peanusam [vyhledano 27.11.2010.]
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Je mozné fici, Ze avantgarda®® vznika na poli intermedialnosti, tj. vyuZivani a
propojovani riznych médii v tvorbé umeéleckého dila. Dale je dilezité poznamenat, ze
se tato experimenalnost rozsifuje na dalsi discipliny, pfesné&ji jejich propojovani, kde
se uméni odehrava v jednom novém interdisciplinarnim diskursu. Umélecka dila se jiz
nedrzi logiky jednoho média, nybrz se zaCinaji zaméfovat na odlisné oblasti, tj.
kombinuji pfedméty, zkuSenosti, udéalosti druhych disciplin. Od avantgardniho umélce
ose cekava jeho spoleCenské a politické angazma, a na rozdil od modernismu se
nechdpe uméni jako pole autonomniho tviiiciho Cinu, ale jako pole interven¢niho
pusobeni v danych spolecenskych, historickych, kulturnich a politickych podminkach.
Umeélec = aktivista, 1 proto se avantgarda stdva jednim sloZitym polygonem mezi
riznymi uméleckymi a kulturdlnimi paradigmaty. Ve vysledku se uvadi v pochybnost
umeélecké dilo; avantgardni umélec je spiS aktér nez tvirce a ukazuje, ze uméni
existuje a reaguje skrze piimé transformace samotné spole¢nosti a socialnich vztaht.

sUmélecka cinnost Marcela Duchampa vedla od smyslovosti do
konceptualnosti. Jeho ready made se vyhybaly didakticnosti teoretizace tim, Ze se
drzely oblasti subtilnich a sofistikovanych konceptuadlnich provokaci kanonu ¢i funkci
modernistického svéta umeni. Na rozdil od Duchampa se mladd generace umélcii,
kterou miizeme nazvat neodadaisty, odklani od kritického konceptualismu Duchampa
smérem k teoretické didakticnosti. V tomto duchu vznikaji teoretické performance
Johna Cage. Od 40. do 90. let u Cage vznika teorie cinem. V Cageové tvorbé doslo k
vyvoji, ktery smeroval mimo hudbu ¢i jinymi slovy k chapani hudby jako rozsirené
cinnosti, ktera muze byt v intertextudlnim ¢i interbehavioralnim vztahu s hudbou
Druhého, druhych umeni nebo formami diskursivniho vyjadreni a projevu.”87

Jasper Johns se pousti do néceho, co bylo pro malife v modernismu, od
Picassa k Pollockovi, nepfipustné. Tito malifi zobrazovali sviij vnitini Zivot, emoce,
vztek. Pollock by tekl: ,,Maluji tak, jak to priroda cini, nema to nic spolecného
S rozumem, to je boure, co se déje na platne.”

Naproti tomu Jasper Johns netvoii ze své emoce, nybrz z textu, ktery mu

jakozto lidské bytosti piedchdzi. V jeho pifipad¢ nastava veliky pfelom. Umélec

8 pojem avantgarda (fr. avant — pred, garde — stiezit) pochézi z francouzského vojenského jazyka a
vztahuje se k vojakuim, ktefi §li pfed armadou jako piedvoj. Pojem nejcastéji oznacuje inovativni,
experimentalni, heterodoxni uméni, které je pied svou epochou.

8 SUVAKOVIC, Misko. Teorijski performans. Ljubljana: Maska br. 1-2, 2005. s. 90-91.
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piekracuje ramec modernismu tim, Ze experimentuje s hrani¢nimi, krajnimi oblastmi
tvorby.

Paralelné s pojmem neoavantgarda®® &i neodada® vznika v Americe a Evropé nové
hnuti ovlivnéné Johnem Cagem, které je pojmenovano Fluxus®™. Jejich zakladni
postoje se opiraly o antiuméni a antiestetiku, ideje byly navic rGznorodé a Casto si
protifecily.

Ve stejné dobé jako neoavangarda a neodada se objevuje i
neokonstruktivismus®™. Jeho vznik podminil nenadaly vyvoj technologie, jejiz pomoci
zaCaly umélci vytvaret novou lidskou realitu. Z aktudlnich uméleckych médii se
stavaji nova komunika¢ni média (noviny, radio, film). Vznikajici dilo jiZ nema auru®
manualniho zépisu a ¢inu, ale auru reprodukce a masové vyroby a spotieby. Um¢élec
se meéni ve figuru, kterd odhaluje svou samostatnou intelektualni, prakticky tvaréi a
teoretickou pozici, ve které prestdva byt tvlircem. Ptejima roli aktivisty a aktéra a
misto uméleckého dila predklada vicemedialni ¢i multimedialni systém uméleckych
jevi.

»INéemecky umeélec Joseph Beuys, ktery mél blizko k Fluxusu a konceptualnimu
umeni, rozvinul praxi prednasenych performance s cilem pripravy a realizace socialni
skulptury. Socialni skulptura je utopicky projekt, jimz se spolecnost (spolecensky
organismus) vymezuje jako oblast uméleckého cinu a utvareni nového civilizacniho
stupné. Joseph Beuys od roku 1973 prednesl radu politickych a iniciacni prednasek (v
New Yorku, Chicagu, Londyné, Oxfordu, Bélehradé).”93

Podle vyse uvedeného vidime, ze v relativné kratkém obdobi doSlo k mnoha
riznym udalostem a transformacim na poli uméni, na néz mély nesporné vliv

o 7 . « 79994
riznorodé¢ teorie nebo ,.epochy teorii™®

, jak je v Sir§im kontextu nazyva holandska
teoreticka Mieke Bal. Na tomto misté je tfeba zminit nékteré vyznamné teorie, které

mély podstatny vliv na uméni druhé poloviny 20. stoleti.

# Neoavantgarda je smér po druhé svétové vélce, jenz predstavuje kritiku a subverzi dominujiciho
vysokého a velikého modernismu v dob¢ studené valky.

8 Neodada je neoavantgardni umélecké hnuti, jez vzniklo v USA koncem 50. let.

% Fluxus byla vlastn& myslenka, podle které umélecké dilo jiz neexistuje.

% Neokonstruktivistické uméni bylo uméni experimentu s novymi technologiemi a umélec sebe Gasto
vidél jako inzenyra.

%2V roce 1936 pise némecky filosof Walter Benjamin vyznamny esej ,, Umélecké dilo v dobé technické
reprodukce”, ve kterém rozviji metaforu aury.

% SUVAKOVIC, Misko. Teorijski performans. s. 4.

% http://de.wikipedia.org/wiki/Mieke_Bal [vyhledano 28.11.2010.]
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Na pielomu 50. a 60. let generace francouzskych poststrukturalistﬁ95
piehodnocuje tradi¢ni velké filosofické otazky, napt. o lidské bytosti. Spojeni jsou
vyluéné s Gasopisem Tel Quel®®, jeho zakladatelem byl francouzsky spisovatel
Philippe Sollers. Jejich vyklad se zaklada na tom, zZe je ¢loveék uréen strukturou a ze
struktura neni to, co my vytvaiime. Lidské realné drama neni drama, ale konstrukce,
jez je dana jazykem, kulturou, systémy prezentace, vyjadiovanim. Pfesnéji, ¢lovek je
ukotven v néfem, co existuje, co je dano. Strukturalni svét jako takovy je tieba
pfijmout, vyrovnat se s nim a pomoci hluboké analyzy a jejim prostfednictvim tvofit
umélecké dilo. Takovyto vyklad je novou dimenzi védomi umélce. Na rozdil od
paradigmat romantismu umeélec jiz neni stavem bujeni, ze kterého se rodi
nepopsatelné uméni. Naopak, umélec pracuje s jiz existujicimi texty, nardzi na
ptiklady, prochazi uréitymi strukturami.

V této dobé se objevuje znacny pocet teoretikll, ktefi si preji radikalni zménu
v tradi¢nim pojeti evropské filosofie. Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Louis
Althusser, Jacques Lacan ,,napadaji” autora jako tvirce, zjednodusené feceno, autor se
podle nich stava autorem teprve ve vztahu k uréitym textim. Michel Foucault napsal

slavny text ,.Co je autor?”®’

, ve kterém ftikd, Ze autor neni Ziva bytost, z které
promlouva ja, nybrz je mistem, ze kterého promlouvaji diskursy. Jinymi slovy, my
jsme v poli struktur, hlubiny neexistuji, jsme souhrn textt, které se kiizi tady a ted’.

Julija Kristeva, bulharska teoreticka literatury, kultury, psychoanalyticka,
autorka spojena s Tel Quel, zavadi pojem intertexuélnost®, ktery slovy profesora
Miska Suvakoviée v intertextudlnim smyslu proménil nasi civilizaci. Termin se
zaklada na nésledujicim:

,wJeden text neexistuje pouze ve vztahu s jinymi texty, jeden text sam o sobé
nenese vyznamy, nybrz je druhem polygonu ¢i matrice, ktera nabyva vyznamu ve
spojeni s jinymi texty, jejich vztahy, konflikty, transformacemi, atd.”

Kristeva take v rdmci svého zkoumani piichazi jesté s jednou dulezitou myslenku, a to
myslenku ,,0znaCujici praxe”, (znak, oznacujici, oznacované). Oznacujici je to

podstatné, co ovlivituje a méni koncept, respektive oznatované.

% postrukturalismus je nazev pro vice teoretickych a filosofickych kol (sémiologie, dekonstrukee,
teoreticka psychoanalyza, teorie textu, kritika spolecenskych praxi oznacovani, teorie rizomy, teorie
simulace), které vznikly kritikou a evoluci strukturalismu v poloviné 60. let.

% http://www.britannica.com/EBchecked/topic/585787/Tel-Quel [vyhledano 28.11.2010.]

*" http://mww.colorado.edu/English/courses/ENGL2012Klages/foucault.html [vyhledano 28.11.2010.]
*®SUVAKOVIC, Misko. 1999. s. 128.

38


http://www.britannica.com/EBchecked/topic/585787/Tel-Quel
http://www.colorado.edu/English/courses/ENGL2012Klages/foucault.html

Koncem 50. let 20. stoleti vznika mezinarodni hnuti, zndmé jako

"9 se sidlem ve Francii a pusobenim v Italii, Svédsku,

,,Situacionisticka internacionala
Némecku. Zalozeno je ve stejnou dobu jako Tel Quel a da se fici, ze mu svym
zpusobem konkurovalo. Kli¢ovou osobnosti a zakladatelem této skupiny byl Guy
Debord, jenz je autorem i jedné fundamentalni knihy situacionismu ,,Spole¢nost
spektaklu”.

wJe treba mit na paméti, ze je tako kniha psana s vedomym umyslem uskodit
spolecnosti spektdklu. Presto v ni neni nic prehnané.”*®

Cinnost situacionistické internacionaly byla teoretickdi a propagacni,
usmérnénd analyzami a diskuzemi o proménach soucasné spole¢nosti, kultury a
uméni. Situacionisté v roce 1966 na univerzité ve Strasburku organizovali vzpouru,
ktera zaCala fyzickym utokem na profesora kybernetiky Abrahama Molesa.
Studentské majové demonstrace v roce 1968 vnimali jako uskutecnéni své revoluce.
Pro situacionisty byla politické akce formou performance art.

,Chceme, aby se myslenky staly nebezpecnymi”.

wDebord psal, Ze se situacionistické hnuti mize vykladat jako umeélecka
avantgarda, jako experimentalni vyzkum moznych zpiisobii, jak svobodné konstruovat
kazdodenni Zivot, a jako prinos pro teoreticky a prakticky rozvoj nového revolucniho
boje. Kazdy vytvor kultury proto, stejné jako kterakoli kvalitativni spolecenska
preména, zalezi na kontinualnim vyvoji vicedisciplinarnich akci a cinnosti
V kazdodennosti.”**

Aby se napadla totalitdirni konzumni spolecnost spektaklu, nestaci povstat jen
proti jejich strukturdm a institucim, ale 1 proti hodnotam. PfedevSim se musi prace
podrobit Kritice.

ZruSeni prace neni podle nich utopie, nybrz prvni pfedpoklad nadvlady otrocké
spolecnosti. Aby byla svobodna, ¢innost ¢lovéka musi byt umélecka, musi se zakladat

na hfe. Pouze uméni a hra mohou vratit do kazdodenniho Zivota racionalitu a

konkrétnost. Situacionisté byli nadSeni umyslem pfeménit spontanni vzpourou mas

% Situacionisticka internacionala, internacionalni evropské spoledenstvi a hnuti umélcd, aktivistii a
teoretikil.

1% DEBORD, Guy. 2001. s.1.

%" DEBORD, Guy. The Situationists and the New Forms of Action in Politics or Art (1963), in MC
DONOUGH, Tom. Guy Debord and the Situationist international — text and Documents. Cambridge
(Massachusetts): The MIT Press, 2002, s. 159-166.
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zivot lidi v uméni. Byli proti tomu, aby se ze Zivota d¢lalo uméni. Ideélni situacionista
byl amatér expert a antispecialista.

Jednim z hlavnich teoretikli, dulezitych pro pochopeni (nejen) uméleckych
paradigmat v druhé poloviné 20. stoleti je Jean-Francois Lyotard. Ve své knize

102 '\ ymezuje postmodernu® filosoficky i metahistoricky. Tato

,»,Postmoderni situace
situace by se mohla charakterizovat jako ,situace védéni” v nejrozvinutéjsich
spole¢nostech té doby, jak ji také nazyva. Popisuje, v jakém stavu se nachézi kultura
po zménéch, které ovliviily pravidla hry ve védé, literatuie a uméni.

Poukazuje na jeden dulezity znak postmoderny a to, Ze se postmoderna
zaklada na uzavienych jazykovych hrach, které mezi sebou nekomunikuji a zaroven
jsou legitimni. Paralelni fungovani odliSnych systéma a jejich legitimnost ¢i
neuvadéni v pochybnost jediného systému podle velkého moralniho, estetického,
politického, metajazykového kritéria je jedno ze zakladnich hesel postmoderny.

Dnesni postmoderni umélec je designer, producent 1 stiiha¢. Nevytvaii dilo ze

svého vnitinitho nadSeni, ale z intertextualni praxe, jejiz pomoci realizuje projekt.
Umeélec je ten, kdo pracuje v systému distribuce kapitalu.
Ve svych dekonstrukénich'®* analyzach Jacques Derrida ukazuje, Ze se na literarni
dilo nemiiZze nahliZzet pouze jako na dilo jednoho spisovatele, ale jako na vysledek
konflikt uvnitt jednoho kulturniho prostiedi ¢i mysleni. Dekonstrukci neni cizi, kdyz
se v jednom dile odrazi vice mysleni, vykladt, chapani, které jsou ¢asto propleteny a
vzajemné si odporuji.

Teorie dekonstrukce pochazi z kritiky zapadni metafikce, kterd se zaklada na
sémantickém propojeni jazyka a svéta, coz znamena, ze vyznamy diskursu filosofie,
védy, ideologie, psychoanalyzy a literatury nejsou pfirozenymi vyznamy.

,V diskursu dekonstrukce se neozyva pouze jeden hlas (Boha, vladce, tvlrce, muze,
otce...), ale vice ruznorodych, navzajem se liSicich hlast, které rozbijeji silny
logocentricky subjekt zapadni metafikce.”*®

Teoretickou metodou je rozbor, relativizace, rekonstrukce a intertextualni paradoxni

stfetavani silnych teoretickych dogmatickych modeli modernismu, avantgard a

92| YOTARD, Jean-Francois. Postmoderno stanje. Zagreb: Ibis grafika, 2005.

193 Hnuti, které se nejprve objevuje v architektuie 70. let minulého stoleti a uvadi v pochybnost model
moderny.

1% Dekonstrukee jakozto filosofick4 doktrina je systém analyzy a kritiky, jeZ vede k odkryvéani rozdilt
mezi strukturou a zakladem vyznamu subjektu.

% SUVAKOVIC, Misko. 1999. s. 67.
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neoavantgard. Derrida dekonstrukci aplikuje vyluéné na své pole ptasobnosti a badani,
coz je samoziejm¢ filosofie, ktera vSak rychle naléza utocisté i v jinych literarnich
interpretacich a uméleckych disciplinach. Dekonstrukce jako teorie je kontextudlni
povahy, jejiz pomoci se realizuje vyznamovy ramec umeéleckého dila a jez poskytuje
schémata a modely pro realizaci umé¢leckého dila. Derrida ve své teorii odmita
piijmout kompletované faktické formy uvniti jazyka, se svoji metodou usiluje o to
umoznit odpor kazdému ustalenému konecnému vyznamu v textu.

V druhé poloviné 20. stoleti méa dekonstrukce na poli vizualnich uméni silnou

59106

pozici, pod jejim vlivem se rozvijeji hnuti jako napf. ,transavantgarda™ ", ,,nové

baroko™”’, | neo-geo”®®, | britskd nova skulptura”®

, ,,neokonceptualismus”llo. Na
tomto misté je tfeba pripomenout a jasné¢ vymezit rozdily a vyvoj v uméleckych
strategii mezi dvéma kontinenty po druhé svétové valce, kdy se v roli ,,hlavniho mésta
uméni” pretlacuji New York a Paiiz.

A tak na rozdil od evropskych umélct, ktefi za sebou maji tradici historickych
avantgard a ktefi maji neustale sklon ke kulturnim matricim a modeltim, tj. uméni se
vyluéné obraci k historii, jejiz ,,duch” je vSude okolo, zatimco si americky umeélec
zaklada na odhalovani a uZivani vlastnich prostfedkl a jejich Sifeni v kazdodennosti.
Americké uméni po druhé svétové valce neni zatizeno tradici a vyluéné se zabyva
pokraovanim své soucCasnosti a experimentem, ktery existuje v noveénastalém
technologickém kontextu. Zkouméni novych poetik plyne nespoutané, piijima se a
reaguje bez tlaku tradice, zatimco se v Evropé uméni klasifikuje a projevuje ve
spolecenském kontextu, uvéznéno ve svych kulturologickych schématech.

»-.americky umélec chape, Ze je trh smeérodatny pro faktické uznani dila a jeho
kvality, preména umeéleckého dila ve zbozi predstavuje politicky problém pro

evropského umeélce. Chapani umeni jako zboZzi je ideologicky diikaz, Ze se otdzka

19 “Tyransavantgarda je mezindrodni hnuti, které se objevuje v Italii v druhé poloviné 70. let 20. stoleti
a které prekracuje avantgardni dogmata, tj. avantgardy opirajici se o optimistické experimenty s
novymi technikami a materialy, které se zakladaji na presvédceni o linedrnim vyvoji déjin i uméni.
Minény jsou vSechny avantgardy, od historickych z pocatku stoleti az do dneska.”

BONITO OLIVA, Achille. Moderna umetnost I11. Beograd: CLIO, 2006. s. 81.

97 http://mitpress.mit.edu/catalog/item/default.asp?ttype=2&tid=10721 [vyhledano 29.11.2010.]

1% http://en.wikipedia.org/wiki/Neo-Geo_(arts) [vyhledano 29.11.2010.]

199 http://en.wikipedia.org/wiki/New_British_Sculpture [vyhledéno 29.11.2010.]

10Neokonceptualni uméni neni nazev uméleckého hnuti, nybrz neur¢ité a oteviené oznadeni pro riizné
postkonceptualni (tj. pluralni) taktiky medialni a konceptualni relativizace vztahu elitniho a popularniho
(vysokého a nizkého) uméni po dlouhé obdobi bezmala 20 let (1980-2000).

SUVAKOVIC, Misko. 2007. s. 628.
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avantgardy prezZila, jakmile se dilo zaclenilo do trzniho organismu. Americky trh
agresivnimi ekonomickymi prostredky, svym uméleckym zbozim dobyva sver, M

Umeéni druhé poloviny 20. stoleti absorbuje a problematizuje mnozstvi
tendenci, jevl, smért, které v kvantitativni smyslu do té doby historie moderniho
uméni neznala. Tento enormni pocet udaji, pfesnéji déni v ramci umeéni v druhé
poloving¢ 20. stoleti dosahuje takové intenzity, ze drzet krok s dénim vyzaduje
orientaci v obrovském mnozstvi udajii. Na zaklad¢ toho dochazime k zavéru, ze je
uméni 20. stoleti skutecné heterogenni a hybridni, zejména v druhé poloviné, jelikoz
se rozviji piekvapivé rychle, nasledujic objevy v oblasti technologie.

Na ptelomu stoleti v medidlni praxi nabyvaji na dileZitosti digitalni média.

3.1 Uméni v dobé kultury

Pojem ,,uméni v dob¢ kultury” je mozné charakterizovat jako epochu na
prelomu 20. a 21. stoleti, ackoli bere v potaz i konec 70. a zafatek 80. let s naznaky

postkonceptualismu**?

. Toto uméni je svym zpiisobem vysledek ¢istého a chladného
intelektualniho védomi, které nepodléhd vlivu metafyzické formalni produkce. V
tomto pripadé€ intelektudlni védomi znamend poznavani problémi kulturologickych
diskursu, transparentni pohled na spoleCensky systém, chapani a demystifikace
mainstreamu, dekonstrukce sociologickych systému a jejich paradigmat, nasledovani
technologickych vymozZenosti atd.

Nézev ,,uméni v dobé kultury” naznaCuje vzajemné propojovani uméni a
kultury jakozto epochalniho fenoménu, pro ktery jsou charakteristicka kratka spojenti,
tj. spojitost uméni a kultury. Pro postkonceptudlni uméni v ranych 80. letech je
charakteristickd aplikace analytického pfistupu filosofie jazyka a sémiotiky na
zkoumani v oblasti tradi¢nich a novych médii. ,,Jedna se o zkoumani nejen ,,techniky”
a ,technologie”, na kterych se zakladaji tradi¢ni i novd média, ale 1 konceptt,
ideologii a mikropolitik prezentace mediélni prace. Ve skute¢nosti se ukazovalo, Ze

neexistuje ,neutralni technika”, ale Zze kazda technika svymi sémantickymi a

"1 BONITO OLIVA, Achille. Moderna umetnost I11. s. 8.

12«Obvykle se syntagmatem ,postkonceptudlni uméni’ ozna&uje uméni pozdniho konceptualniho
uméni béhem druhé poloviny sedmdesatych let, ale také uméni po konceptualnim umeéni, tj.
postmodernistickd hnuti v sedmdesatych letech a béhem osmdesatych, jez se orientuji na procedury
medialni analyzy, interpretace a dekonstrukce popularni kultury.”

SUVAKOVIC, Misko. 2007. s. 627.
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pragmatickymi konsekvencemi provokuje spoleCenské a historické ukotveni uméni,
umélce a divaka. "™

V raném konceptualnim uméni™* se umélci jako Joseph Kosuth, Robert Barry,
Douglas Houbler, skupina Art&Language pokouseji o realizaci kritické teorie,
zatimco se nekonceptualni umeéni 80. a 90. let pokousi o medialni dekonstrukci skrze
vztahy mezi vysokou a populérni kulturou (Cindy Sherman, Barbara Kruger, Jenny
Holzer). Jednou z charakteristik neokonceptualniho uméni je, jak profesor Misko
Suvakovié uvadi:

,Zajem o teoretické poststrukturalistické kontroverze postmoderni kultury a
spolecnosti, od Derridovy dekonstrukce pres Lacanovu teoretickou psychoanalyzu a
Baudrillardovu postkritickou teorii simulace, simulacra a hyperreality k Jamesonové
a Zizekové novokritické teorii masmedidlni konzumni Spoleénosti.”115

Prace neokonceptudlniho uméni se pifedevSim realizuji multimedidlnim
pfistupem a ptiklady jsou: prohlaseni, texty, autobiografické a paraliterarni knihy,
performance, instalace, graficky design, video art, digitdln¢ generovana interaktivni
prace, net art atd.

Obratné tahy a manévrovani dovedlo uméni do symbiozy s kulturou a premény
v ni (produkce, multiplikace, vyména, pouziti, spotieba, aplikace...), stejn¢ jako do
transformace kultury v uméni (montaz, simulace, pouziti, transformace, ready-made,
intertextualnost, koldz, parafraze atd.). Mezi teorii uméni a teorii kultury dnes existuji
prasvitné a propustné hranice.

V ideologickém™® kontextu dochazi k tomu, Ze se po padu Berlinské zdi,

rozpadu Sovétského svazu, taktéz rozpadu Jugoslavie, respektive radikalni blokové

¥ SUVAKOVIC, Misko. 2007. s. 627.

14 K onceptualni uméni vznika s tmyslem odvojit umélecky diskurs od jeho tradi¢nich predmétii a
materialt. Az do 60. let 20. stoleti se umeéni zabyvalo konkrétnimi formami a materialy. Cil
konceptualniho uméni je v8ak zkoumani vlastniho pojmu a vlastniho vyznamu.

BONITO OLIVA, Achille. 2006. s. 76.

" SUVAKOVIC, Migko. 2008. s. 629.

18 pojem ideologie (fr. ,,idéologie”, ze dvou pojmii feckého piivodu ideia a logos) zavedli francouzsti
osvicenci v 18. stoleti. V 19. a 20. stoleti nabyva u rtiznych mysliteld riznych vyznamu.

Ideologie ma v kazdodenni mluvé tii vyznamy:

~ ideologie jako forma spolecenského védomi (bez rozdilu ve vztahu k ndbozenstvi, védeé, moralce...)
~ ideologie jako forma pokiiveného védomi a

~ ideologie jako systém mysleni, pfesvédéeni a norem (bez rozdilu ve vztahu k ostatnim systémim
mysleni).

http://sr.wikipedia.org/sr/ldeologija [vyhledano 29.11.2010.]
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dialektiky rozdé€leni svéta, ideologie projevuje jako vyraz principi oznacujiciho
efektu.

Bezpocet ptikladi lze nalézt v riznych ideologickych doktrindch. Navic
dochazi k ptekvapivym transformacim, napf. ptejimani religiozniho symbolismu soc.
realistickymi institucemi, spojovani byrokratické levice a nacionalistické pravice
v kontextu socialistickych a patriotickych sil, inaugurace amerického prezidenta
ptejima a rozpracovava ikonografii soc. realistického sjezdu jakozto utopické chvile
ohlasujici novy svobodny svét, prebirani strategii akumulace kapitalu levici, zatimco
pravicové strany prosazuji programy rovnomérného a socidlné spravedlivého
rozdéleni hodnot.

»Pokud se na ideologii, at uz je jakakoli, uplatiuje pristup s priklady, pak se
Sni naklada jako s naturalizaci symbolického 7adu v kontextu, ktery neni

neutralni.”*’

3.2 Galerijni institucionalismus a vystavni strategie v éfe globalizace

Dnesni ,,globélni tranzit” proméinuje povahu uméleckych médii a forem
zkoumani. Um¢lecké a kulturalni instituce ptfejimaji nové strategie fizeni. Umeéni se
tak stava slozité konstruovanou siti globalisticko-kapitalistickych tokt. Svét uméni se
meéni v jedno velké pole vzrusujiciho trhu. Uméni na pfelomu stoleti ,,nezdobi” velka
a revoluéni vrcholnd dila, jako tomu bylo v modernismu, nybrz podstatné ptisobeni
uméni na kulturu a spole¢nost.

Da se fici, ze se jednd o uméni v dobé& kultury, umeéni atrakce, efektivnost
globalizace a recesivni diftiznosti jako privodniho jevu.

Muzeum ve svém tradi¢nim smyslu mélo funkci shromazd'ovat svédectvi o minulosti,
z nichz vytvéarelo jeden mozaikovity obraz, diky némuZz ma néavStévnik moznost
fragmentarniho ptehledu a vyétu historie.

Hlavni kritici tradi¢niho muzea v ¢ase moderny jsou historické avantgardy.
Jejich diskurs byl notné ostry vii¢i muzejnimu systému vystavovani s argumenty, které
jsou jasné a velice zndme: ,,muzea jsou pohiebisté uméni”. Avantgarda tedy tihla
k vyneseni uméleckého dila z prostoru muzei, z temnych dep do ,,skute¢nosti”, do

samotného Zivota. Je zapotfebi pisobit a tvofit pfimo v zivoté, aby se tvaroval zivy

U7 SUVAKOVIC, Misko. 2008. s. 761.
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svét. Pokud k tomu piidame 1 kritiku namifenou na muzeum soucasného umeéni, jez uz
ve svém nazvu obsahuje paradox. Jakkoli schrafuje ,,nové” uméni, ono timto ¢inem
,»starne” a zaostava o krok za soucasnosti. Mizeme tedy podle tradi¢niho paradigmatu
muzei dojit k z&véru, ze je muzeum schopné shromazdit vcerejsek, ale ne i dnesek.
Vztah muzeji k déjindm umeéni se vSak od zakladt zménil.

»Pocinaje Duchampem alespon vime, Ze se uméleckda praxe predevsim
nemanifestuje ve vyrobé veéci, nybrz ve vztahu k vecem. Nasim vztahem k uméni
minulosti tak vytvaiime uméni soucasnosti.”*®

Namisto jediné historie mame dnes mnozstvi parcialnich, kontradiktornich a
odlisnych historii, které se ptfedstavuji v individudlnich kustodnich projektech.
Muzeum méni svou politiku a svou strukturu, ve které¢ generuje nové strategie, takze
se z mista opatrovani a prezentace stalé expozice stava jevisté, kde se prezentuji nové
vystavené projekty.'*® Boris Groys mé jednu velice zajimavou interpretaci vystavnich
strategii a muzei soucasného umeéni. Velkou roli a dilezitost pfisuzuje uméleckeé
dokumentaci, stejné jako strategii dneni biopolitiky*?°. Proto se u n&j Gasto setkame s
terminem ,,uméni v dobé biopolitiky”.

»INa Zivot se jiz nehledi jako na prirozeny jev, jako na osud, Stéstenu, ale jako
na cas, jenz se umele vytvari a formuje. Tehdy je Zivot automaticky politizovan.
Umeéni, které vznika v téchto novych podminkdach biopolitiky, to zakonité musi na sobé
pocitit a pouzit jako téma. Nyni se tedy cas, trvani a Zivot sam nemohou primo
predvest, leda zdokumentovat. Dominantni médium moderni biopolitiky je
byrokratickda a technologickda dokumentace, jez zahrnuje plany, predpisy, statistiky,
analyzy, zpravy, projekty... Ne ndhodou pouziva uméni stejna média, kdyz chce

. . . 121
poukazat na sebe jako na zivot.”

8 GROYS, Boris. Uciniti swvari vidljivima, Strategija suvremene umjetnosti. Zagreb: Muzej suvremene
umjetnosti, 2006. s.81

19 «Rozdil mezi ,,uméleckych dilem” a uméleckym projektem spo&iva v tom, Ze dilo je vytvoteny nebo
vyrobeny dokonceny kus (obraz, skulptura, instalace, koncert, video, performance), zatimco umélecky
projekt je mapa institucionalnich potencialnosti, jimiz se propojuje a realizuje konceptualni,
ekonomicky, vyrobni, produk¢ni, prezentaéni nebo vystavni, propagacni a recepni modely a praxe
otevieného nebo uzavieného uméleckého dila ¢i fady dél v konkrétni kultute.”

SUVAKOVIC, Misko. 2008. s. 797.

20Michel Foucault Fika, Ze je biopolitika styl vlady slouzici k manipulaci s populaci za pomoci
,biopower” (aplikace a vliv politické moci na vSechny aspekty lidského zivota).
http://en.wikipedia.org/wiki/Biopolitics

LGROYS, Boris. Uciniti stvari vidljivima, Strategija suvremene umjetnosti. s. 9.
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Znamena to tedy, ze se umélecka dokumentace sklada z textl a obrazi, které
je mozné reprodukovat, a Ze instalaci*®® pak ziskava auru originalu. Instalaci
dokumentace dobyva své misto ,tady a ted”, své zabydleni v historii, takze
kontextudlni zapisovani ni¢i ideu ,,ztraty aury”, jak ji uz v 30. letech zdlraznoval
Walter Benjamin®?*.

Americky estetik a filosof George Dickie rozpracoval takzvanou

Linstitucionalni teorii uméleckého dila”**

. Zcela jednoduchym zptisobem definuje
svou tezi slovy: ,,umélecké dilo je to, co se seskupeni odbornikii rozhodlo nazvat
umeéleckym dilem.”

I kdyZ jde moZna o na prvni pohled ,,banalni” konotaci, George Dickie fika, Ze
se timto zptisobem artefaktu poskytuje diskursivni status, tj. pfipravuje svét na jeho
,rozeni” jakozto uméni. Jinymi slovy se nachazime ve specifickem, kulturalnim,
diskursivnim prostoru, kde urcité instituce definuji cosi jako uméni. Také podle
Arthura Danta je k tomu, aby se uméni objevilo, zapotiebi piiznivé klima, tj. pfipravit
svét na takovy jev. Svét uméni na to pfipravuji instituce, vefejna média, manazefi,
kritici, kustodi, teoretici, filosofove, spisovatelé...

Achille Bonito Oliva tik4, ze ve druhé poloviné 20. stoleti globalizace oznacila
soucasnou uméleckou produkci a jeji prutok. Vznika ,,systém uméni”.

LUmélec tvori, kritik analyzuje, galerista vystavuje, sbératel shromazduje,
muzeum historicky vymezuje, masmédia zvelicuji a publikum pozoruje a vnima. Takto
produkce, prutok a spotieba v Systému umeéni nachazeji svij prirozeny kontext, ktery
urcuje pridanou hodnotu, hodnotu uméleckého dila, prechod na urcita ekonomicka a
kulturni pravidla.

... Nyni, v novém tisicileti se zda, Ze se uprednostinuje masové publikum pod
vlivem Systéemu umeni, jenz usiluje o realizaci komunikace performance nebo
predstaveni. Zaroven se tento systém stavi proti medialnimu prumyslu, jenz
prostrednictvim pritazlivych multimedialnich vyrobkit urcenych k primé spotrebé

rozviji fotografické vnimani a citlivost publika. Systém umeéni na zacatku 21. stoleti je

122 «Co jiného je instalace, videoinstalace, nezli ,neexistujici prostor’, prostor, ktery je mozné slozit i
rozlozit, ktery mtize byt pokazdé odznova konstruovan v zavislosti na architektonickém prostoru, do
kterého se umistuje?... Co jiného je instalace, nezli neschopnost a namyslenost umeéni piebrodit tuto
dobu dematerializace, jez dominuje telematikou.”

BONITO OLIVA, Achille. 2006. s. 49.

123 http://www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/ge/benjamin.htm [vyhledano
28.11.2010.]

124 http://en.wikipedia.org/wiki/Institutional_theory of art [vyhledano 29.11.2010.]
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proto multikulturni, transnacionalni, multimedialni,

pokrocilym komputerizovanym kontextem.”**®

125 BONITO OLIVA, Achille. 20086. s. 75.

zcela v souladu s velmi
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4. Kyberprostor jako alter-ego ¢i super-ego Realnosti

4.1 Vliv realna na navyky virtualna

Na tomto misté je nezbytné kriticky prozkoumat pfi¢iny a modely socialnich
simulaci ve virtudlnich svétech, jez se staly velmi popularnimi na internetu pocatkem
prvniho desetileti 21. stoleti. Na rozdil od socialnich siti jako jsou Facebook ¢i
Twitter, v ramci kterych je komunikace mezi uzivateli zalozena na funk¢ni distribuci
digitalniho textu, audia a videa, osvobozené od vizudlnosti trojrozmérného formatu,
ktery se ndm nabizi ve fyzickém prostoru, virtualni svéty (angl. virtual worlds) své
komunikacéni strategie rozvijeji opaénym smérem, tj. urCitou formou zpétné vazby
(angl. feed back) vacéi zkuSenosti z fyzického prostoru, usiluji tedy o virtualné
zpracovanou konstelaci fyzického zazitku, ktery ve vétsi ¢i mens$i mife reviduji ¢i
dekonstruuji. Tyto svéty jsou schopné produkovat ze zakladni struktury fady sub-
struktur, coz je ¢ini velmi sloZitymi ke ,,éteni”. Pro nas je podstatné vnimat postoje a
reflexe uméni a umélet v rAmei vybraného virtualniho svéta'® stejné jako analogii

s navyky prevzatymi z fyzického prostoru a intenzitu vzajemné zavislosti.

4.1.1 Piipadova studie: Second Life

Second Life (viz obr. 8) je simulace tfi-dimenzionalniho virtualniho svéta
vyvinuté internetovou spole¢nosti Linden Lab v roce 20037, ] eji uzivatelé pouzivaji
tzv. avatar?® k prozkoumévani virtualni krajiny a také ke své e-socializaci v jejim
ramci. Nabizeji se otazky:

Jaké je postaveni Second Life na Internetu a do jaké miry je propojen
s ostatnim dostupnym obsahem v jeho siti?

Jaké jsou vizualni formaty jeho ,.virtualnosti”, resp. zavislosti na zkuSenosti

fyzického prostoru?

126V nagem pipadé se jedna o Second Life.
127 http://secondlife.com/ [vyhledano 30.11.2010.]
128 http://secondlife.com/whatis/avatar/ [vyhledano 30.11.2010.]
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Putovani po Second Life virtualnim svété se provadi pomoci viewer-
prohliieéelzg, ktery je voln¢ ke stazeni na oficidlnim webu této simulace, coz

. o . 130
znamena, ze prvni predpokladem pro ti¢ast v SL

je webovy prohlizec. Po instalaci
viewer-prohlizeCe se vSak uzivatelova potieba webového prohlizeée postupné
zmenSuje a ten se tak stidle vice a vice izoluje v rdmci novych, introvertnich
hypertextovych odkazi SL, zasazenych do simulace tfi-dimenzionalniho prostoru.
Diky tomu ma SL velmi blizko ke klasickym 3D hram, jez vyuZzivaji internetové
technologie k propojeni svych uzivateld v ramci RT™! V tomto smyslu tedy SL
technologicky nenabidl nic revolu¢né nového, nybrz jeho uspéch je zalozen predevsim
na ideologickém posunu ve vnimani pocitatovych her. Second Life jako komer¢ni
produkt pouziva strategii simulace socialnich navyka ptevzatych z naseho fyzického
prostoru™®2, coz z psychoanalytického a psychosocialniho hlediska piedstavuje vd&ny
nastroj sublimace konflikth ze skute¢né¢ho Zivota a nepfimym zpisobem tak
racionalizuje popularizaci SL.

Dostupna virtudlni krajina SL je pon¢kud ,,virtudlné placha”, protoze jak jeji
estetické, tak i1 konceptualni principy jsou zalozeny vyhradné na zaklad¢é zkuSenosti
fyzické skute€nosti. To naptiklad znamend, Ze tam nachazime architekturu, kterd je

33

kompletng v zajeti imperativii fyzického prostoru jako je tieba gravitace® nebo

v 134
pocasi®™

, ale to jsou jen ramcové kontradikce, které bych obecné oznacil jako
,,oecond Life paradox®“. Tento paradox je zalozen na principu chybné interpretace ¢i
ignorace vizudlni konstelace neboli metodologie virtudlniho prostoru, tedy
nekontrolovaného a podvédomého importu navykd, tvarti ¢i postupt z nasi fyzické
zkusenosti, které nejsou odiivodnény ni¢im jinym nez pouhou ,,touhou* po nich.
Percepce SL jako alternativniho prostoru pro alternativni realizaci nenaplnénych ptéani
z fyzického zivota je o to vice aktualni v teoretickém smyslu. V jednom z Kriticky
zaméfenych ¢lankl o architektute SL, Tor Lindstrand™®®, jenz je vyznamny i diky

svému zpracovani vzdélavaciho aspektu SL, s pozice architekta problematizuje

,.zadouci* architekturu Second Life.

129 http://wiki.secondlife.com/wiki/Viewer [vyhledano 30.11.2010.]

130 Zkraceng Second Life.

BLV realném &ase - angl. Real Time.

132 Sbirani predmétii, nakupovani, soutézeni, svadéni atp.

133 Architektonické struktury umisténé na pomyslnou zem.

34 Budovy se stiechou, okny, topnym systémem atp.

135 Docent na Katedie architektury na Kralovském technologickém institutu ve Stockholmu, Svédsko.
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.. TOr_Lindstrand: Je fo zajimavé, protoze v Zivoté jsou hranice mezi
jednotlivymi vrstvami naseho soukromého prostoru jasné definovany: obleceni, byt,
dum, mésto, stat, kontinent. Ale v Second Life jsou tyto hranice mlhavé, difuzni, a to je
néco, co je vysoce propracované. Myslim, zZe lidé veénuji mnohem vice c¢asu avatariim
nez architekture a jeji konstrukci.

heatherring.: Kdyz se podivite na vétSinu architektury v SL, je to opravdu
neuvéritelné, jak je konzervativni a nudna.

Tor_Lindstrand: Na pocatku jsem hodné premyslel, co je toho pricinou:
pokud muzete délat, cokoli chcete, proc je to pak tak predvidatelné? Poté jsem se ale
zhlédl epizodu ,,MTV Cribs* a pochopil jsem, Ze kdyz maji lidé vesSkerou svobodu a
penize k tomu, aby mohli délat to, co chtéji, to je to, co i udélaji. Myslim, zZe to pro mé
bylo urciteho druhu osvobozeni, protoze jsem si uvédomil, Ze miizu prestat premyslet o
tom, co lidé chtéji délat.

heatherring: Ale pockejte — myslite si, ze architektura Second Life predstavuje

I3

., to, co lidé chteji* - nebo ze jen ukazuje na limity jejich viastni fantazie?

Tor_Lindstrand: Myslim si, Ze Zijeme ve svété, kde je tvorba nasich prani a
tuzeb zcela pod kontrolou triniho hospodarstvi, a to Ze se projevuje i v pripadé
Second Life. To také ukazuje, Ze uvazZovani o architekture je dnes vice orientovdano
prostrednictvim jinych médii nez skrze architekturu samu. Namisto prostorové
zkuSenosti je to mnohem vice o fotografiich, televizi, filmech, hrdach. Zajimalo by mé,
pro¢ ma ,,obraz architektury “ tak dominantni postaveni v platformach jako je Second
Life, jak to souvisi se skutecnosti, Ze se obraz stava stale dominantnéjsim v soucasné
architekture, do jaké miry architekturu konzumujeme skrze Hollywood, atd. 138

Toto je uryvek z delsi emailové konverzace mezi heatherring (Heather
Ring"*") a Torem Lindstrandem, kterého bychom méli v kazdém piipadé mit na zfeteli
pro jeho heterogenni pfistup k virtudlni architektufe. Tor Lindstrand je zajimavy také
tim, ze aplikoval praci se studenty na format Second Life a pouzil jej tak jako
vzdélavaci, simulacni platformu pro realizaci studentskych cviceni.

,Andrén*® se musel naucit, Jjak ridit projekt, spolupracovat s Dance Company

a zorganizovat akci. ,, Tyhle véci je super tézké uskutecnit v akademickém prostredi,

138 http://archinect.com/features/article.php?id=47037_0_23 0_M [vyhledano 30.11.2010.]
37 Americka landscape architektka.
138 |_indstrandtv student
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rekl Lindstrand. ,, Vyuzivame proto tohoto virtualniho ndastroje, ktery projekt cini
mnohem skutecnéjsim nez jakykoli ndstroj skutecného svéta. “ **°

To nas vede k zavéru, ze Second Life se svou strukturou tolik podoba
systémim ptrevzatym z fyzického prostoru, ze je snadno pouzitelny jako socialni
simulator, kde se testuji reakce spotiebitell na nové produkty a jejich design.140 Vv
tomto smyslu SL neni soubor izolovanych, nové vytvofenych, virtudlnich hodnot ¢i
zékonitosti, nybrz komplexni systém reklamy a propagace s cilem zvyseni zisku
fyzickych firem. V ptipadé SL se virtualni zivot zda byt bezmocna, asketicka jevistni
scéna, jejimiz prvky pohybuji "neviditelni" animatofi z n¢jaké vyssi dimenze, ktefi
jsou soucasné i autory této scény.

Mimo hlavni proud SL, ktery jsme pravé popsali, existuji i iniciativy, které
jsou vice autoreflexivni a, feknéme, ontologické ve svém vztahu k realizacnim
moznostem virtualniho prostoru. Takze se setkdvame naptiklad s Kkinetickou
architekturou™!, jez mé4 v ramci virtualnich parametrt bohaty vyrazovy rejstiik. Nebo

tzv. tekuta architektura®?

(angl. liquid architecture), ktera je pak skuteCnym
vysledkem ,.digitalniho* zptisobu mysleni.

Pokud jde o platformy pro soucasné umeéni v rdmci SL, jeZ jsou pfirozené e-
institucionalizované a pon€kud banalizované stejné¢ jako ostatni vrstvy SL e-
spole¢nosti, Svym konceptem je vyjimecna Odyssey143.

Odyssey existuje od konce roku 2006, a to, co ji odliSuje od moie ostatnich
vystavnich prostort, které jsou doslova na ,.intelektualni urovni zaramovaného obrazu
ve virtualnim prostoru®, je pracovni strategie, jez podnécuje sebereflexi a
kontextualitu umélct, ktefi jednak pracuji s fenomény simulace Second Life jako je
naptiklad Avatar', ktery kriticky stavi do kontrastu k fyzickému t&lu jako
analogickému problému, ale také s typickymi virtudlnimi strukturami nezatizenymi

,,telesnosti®.

139 http://www.metropolismag.com/story/20070518/school-of-second-life [vyhledano 30.11.2010]
140 geznam spolecnosti, které pouzivaji Second Life k reklamé: http://www.nbhorizons.com/list.htm
I Definice a piiklady na: http://www.encyclopedia.com/doc/101-Kineticarchitecture.html

142 Definovana Marcosem Novakem ve studii ,,Tekuta architektura v kyberprostorech”.
http://www.zakros.com/liquidarchitecture/liquidarchitecture.html [vyhledano 30.11.2010]

13 http://odysseyart.ning.com/ [vyhledano 30.11.2010]

144 http://en.wikipedia.org/wiki/Avatar_%28computing%29 [vyhledano 30.11.2010]
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4.2 Anonymni, virtualni moralka

Kdyz tikdme ,virtudlni moréalka“, nemame na mysli uroveii moralky
virtudlniho prostoru ve srovnani s jinymi, skuteCnymi prostory, ackoli i to by mohlo
byt predmétem diskuse. V této souvislosti je mysleno rozpoznavani, piechod a
pronikani etickych norem typickych pro vztahy ve fyzickém prostoru v ramci
virtulng vytvofenych vztahi.'*

Kdyz jsem se nékdy v roce 2000 poprvé piihlasil na jedno z méstskych

internetovych for'# 17

a prohlédl si tamé&j$i témata a piispévky (angl. posts™ '), pocitil
jsem svobodu zapojit se do rozhovoru zplisobem, ktery jsem nikdy predtim
nepraktikoval v rdmci béznych fyzickych rozhovord, uchvatil mé urcity druh
"virtudlniho maniactvi". Komentafe, jez jsem zanechaval, byly oprostény od
jakéhokoli strachu z moralni exkomunikace ze strany druhych ucastniku féra. Ve
skuteCnosti jsem si myslel, Ze nasledky takovéto virtudlni exkomunikace jsou
zanedbatelné v porovnani  smoznosti anonymniho  uvolfiovani  konfliktd
importovanych z fyzického prostoru. Zahy vSak moje idealizace virtudlniho
rétorického vztahu a jeho romantizace jako jakéhosi od reality vzdaleného,
hermetického kognitivniho systému, ktery je schopen zmiriiovat vSechny frustrace
fyzického prostoru, dosla vysttizlivéni. Uvédomil jsem si totiz, Ze uZivatelé, ackoli
mozna nemaji tuseni, kdo je kdo v skute¢ném*® zivote, prenaseji diskuze vytvorené
zcela v ramci webové aplikace do kazdodenni, verbalni konverzace, a to ¢asto velmi
agresivné, nenechavajic Zadny prostor pro rozhovor o obycejné fyzické
kazdodennosti. Tato analytickd pozice posuzovani vzajemnosti fyzického a
virtualniho prostoru mi je obzvlasté¢ sympatickd, protoze se zde nejedna o kritiku
komunikac¢nich systémt, nybrz o kritiku pfistupu k nim systémim komunikace, které
jsou piijimany jako takové. Pristupy k virtudlni konverzaci jsou z velké ¢asti urceny
udélostmi & dénimi** prevzatymi z fyzické zkuSenosti, ale tim jak je Internet stale
komplexnéjsi a schopny produkovat stale vice obsahu, tak se 1 diskuze mezi uzivateli

stava stale vice (sebe)reflexivni na jevy specifické jen pro Internet.

1% Second Life (ne)piatelstvi, (ne)piatelstvi na internetovych forech atp.

18 Internetové forum je webové aplikace pro vedeni diskuzi mezi jeho &leny.

147 Post - zprava, kterou uzivatel zanechavé na foru.

18 pokazdé, kdyz pouziji tento termin, hryze mé& svédomi, protoZe si myslim, Ze to, co je oznaovano
jako "virtualni zivot" je také "skutecny zivot", jednoduse si uvédomuji nemoznost nalezeni adekvatniho
terminu, jez by odlisil jednani tykajici se fyzického prostoru a postupy tykajici se digitalniho obrazu.
149 Udalost a Déni v interpretaci Viléma Flussera.
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Your World Of Text™® (esky ., Tviij textualni svét) je experimentalni web,
ktery vSem uzivatelim Internetu umoziuje piimo, textualné, reagovat na obsah
webovych stranek. Format prostoru pro zadavani textu neni ohrani¢en okraji, vypada
proto jako nekone¢ny ve vSech smérech v ramci webového prohlizece, a to je to, co ve
skutecnosti ohroZuje tradiéni postaveni signifikantu'?, ktery je téméf vzdy podminén
formétem vkladani textu®®2. Druh4, zasadni véc tykajici se "Tvého textudlniho svéta”
je, ze se vlastn¢ v podstaté nejednd o ,tvlj“ text, protoze vSichni uzivatelé maji
neustale moznost mazat vaSe nebo své komentare ¢i ASCII kresby, jez jsou, bez
ohledu na to, jak jsou rozsahlé ¢i komplikované, pln¢ vystaveny a zcela zavislé na vuli
druhych uzivatelt. V tomto smyslu se tedy jedna o textualni svét ,,kohokoli, a proto
je zajimavé povSimnout si, ze uzivatelé obvykle neni¢i komplexni ASCII kresby,
piestoze za takovy ¢in nehrozi zadny postih. Jedna se Cisté o ,,respekt®, coz nas zavadi
k problematice moralky, moci a distribuce ,,tiché* spole¢enské smlouvy, ktera az do

vzniku dynamickych webovych stranek nebyla nikdy tak zfejma a viditelna.

4.3 Vlivy Virtualniho prostoru na diskurzy Realného prostoru

V tomto bodé neni ani tak zasadni dekonstrukce zavislosti socialnich makro-
systémii, jako napiiklad archivii & celych statnich systémi'®®, na Internetu, kde je
vzajemna zavislost ofividnd a nespornd, nybrZ to, ze prostfednictvim subtilnéjsi
percepce (de) idealizujeme anonymniho uzivatele a jeho dilemata tykajici se nového
komunikac¢niho a intelektualniho prostredi.

Je evidentni, ze vztah uzivatele k virtudlnimu prostoru a jeho specifickym
vlastnostem prochézi fazemi typickymi pro setkani subjektu s neznamym objektem ¢i
systétmem objektd. Naptiklad, co se tyce webu a jeho aplikaci, uzivatelim trvalo
urcity ¢as, nez prekonali stav anonymity ¢i pseudonymity a pfistoupili na zvefejinovani
udaji a fotografii, které pifimo odkazuji na jejich fyzické télo. Tento posun je
obzvlasté¢ prilomovy, protoze v ideologickém smyslu zasadné¢ meéni vztah fyzické

identity k udalostem a déni na Internetu. Az do okamziku vzniku virtualnich

socialnich siti jako je Facebook, postoj k virtualnimu vysledku ¢i virtualnim

150 http://www.yourworldoftext.com/ [vyhledano 03.12.2010.]

1L Signifikant — ozna&ujici, signifiant, designans.

152 Dokonce i v pripadé aplikaci k vytvafeni textu jako je Word nebo Writer.

153 P¥ipad Estonska, které pro své ob&any plné digitalizovalo pFistup ke statni sprave.
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nasledkiim jakékoliv komunikace mezi osobami fyzicky neznamymi byl pievazné
,letargicky*“. Avsak diky vzniku a roz$ifeni socialnich siti, jez jsou zalozeny nikoli na
pseudonymech®™, nybrz na faktech uZivatelovy fyzické identity, se konstituuje jakasi
zpétna vazba, fyzicky prostor-virtualni prostor-fyzicky prostor, ve smyslu vlivu,
efektd a vysledku virtualnich akci (e-udalosti) v rdmci fyzické konstelace, ve které se
uzivatel nachazi. Nasledujici piiklad vypracovava charakter diskurzu tii imaginarnich
uzivatell s riznym stupném internetové anonymity:

Dusan nahrava na Youtube.com™ self-imaging video™®, ve kterém je vizualng
rozpoznatelna jeho fyzicka identita, pficemz jméno osoby ve videoklipu je odkazem
na skute¢né jméno snimaného. DuSan pak prostiednictvim svého audio-video snimku
néco z ruznych divodu vyjadiuje ¢i tikd, s cilem vyprovokovat riizné reakce divak.
Divéci poté komentuji DuSanovo video v ramci prostoru ve webovém prohlize¢i tomu
vyhrazeném. Po nékolika dnech je diskuze doprovéazejici Dusanovo video uz pomérné
rozsahléd a stejn¢ zajimava jako i1 samotné video. Dva ptatelé, ktefi se pak ndhodné
potkaji na ulici, se domluvi, 7e zajdou na kavu, aby si mohli popovidat o
kazdodennich banalitach. JelikoZ jsou oba soudasti ,internetové generace*
spontanné se dotknou tématu novych a zajimavych videoklipti na youtube.com a zjisti,
7e oba zhlédli Dusanovo video, ale nejen to, také si uvédomi, ze se oba zapojili do
diskuze tykajici se tohoto videa a nad kavou proto pokracuji v rozhovoru o tomto
videu a charakteru divacké diskuze. Po néjakém case si tito dva pratelé v§Simnou
Dusana, jenz vchazi do stejného prostoru. Dusan poznava jednoho z dvojice piatel,
ktery je jeho starym zndmym, se kterym je diky virtualni socialni siti Facebook casto
v kontaktu, a proto bez vahani zamifi k jejich stolu a pfisedne si k této dvojici. Marek
se ucastnil diskuze o jeho videu anonymné, respektive pod pseudonymem, ktery
zadnym zplsobem neodkazuje na jeho fyzickou totoZznost ¢i alespon jeji cast.
Miroslav na rozdil od néj pouzival své skute¢né jméno, ale protoze osob se jménem
Miroslav existuje mnoho, 1 on si tak udrzel ur¢itou anonymitu, zvlast kdyz na svém
profilu na Youtube.com nema nahrané své fotografie, zatimco na siti Facebook je,

pfedpokladejme, ma. Po Uvodnich zdvofilostnich frazich se rozhovor stocil zpét

154 Jak je tomu v ptipads internetovych for.

155 Youtube.com je popularni online sluzba pro sdileni video obsahu, kde uzivatelé mohou nahravat,
prohlizet si, hodnotit, komentovat a pfeposilat videoklipy.

156 Sebe-portrétovéni - nahravani svého vlastniho t&la.

7 http://en.wikipedia.org/wiki/Generation_Z [vyhledano 03.12.2010.]
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k Dusanovu videu, nyni v§ak uz v jeho pfitomnosti. Dusan pak také komentuje diskuzi
ke svemu videu, a zajima se, zda se do ni zapojili i Miroslav a Marek. Miroslav
reaguje kladné a pokracuje v ,,zivé“ diskuzi s DuSanem. Marek, kvili povaze svych
komentaii pod Dusanovym videem, odpovida zaporng.

Z tohoto pfikladu a mnoha jemu podobnych, jez jsem i ja osobné¢ mnohokrat
zazil, vyplyva, ze vztah k virtualnimu rozhovoru jiz davno pozbyl ono ,,ontologické*
dilema, které je charakteristické pro setkani s né¢im novym ¢i efekty nééeho nového.
Zde se jedna se o implicitni pfijeti novych komunikaénich slozitosti jako a priori
soutasti kazdodenniho Zivota™®, pricemz z historického hlediska se pouze
nezpochybnitelné¢ pragmatickych a ,realné“ véci usp&né infiltrovaly do ritualu
kazdodennosti.

«159 a&koli

Zizek se timto tématem zabyva ve své piednasce ,,redlnost virtualna
on piimo neproblematizuje vkladani a cirkulaci osobnich udaji tykajicich se fyzické
identity, jez se ve formatu Internetu odviji ,,rychlosti hypertextového odkazu*, jako
odstranéni posledni ptfekazky na cest¢ Virtualnosti k tomu, aby se stala stejné

skute¢nou jako Realita sama.

198 \/ celé své riznorodosti, ktera je pFirozenou soucasti kazdodennosti.
159 ZIZEK, Slavoj. The Reality of the Virtual. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=NXi46W51104 [vyhledano 04.12.2010.]
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5. Realny umélec a virtualni uméni

5.1 Evoluce digitalniho uméni

,Digitalni uméni”**° je znacn¢ komplexni pojem a nejCastéji se sjednocuje

t’5161

S terminem pocitaCové uméni (,,computer art”™"). Pokud se ale na véc podivame

zblizka, dojdeme k zavéru, ze je paleta vyznami v terminologickém smyslu mnohem

sirsi. K digital art se vazou ruznorodé terminy a umélecké praxe

”162 t,’163 t,)164 t,)165 t),166

jako:,,multimedia”™, ,,net ar , »Cyber ar , .Jinteractive ar , ,,video ar

,video game art™'®”, _pixel art”*®®  virtual art”'® electronic art*'’, software

7172 electronic music™!™, ,ascii Art”'"* atd.

art™*", | generative ar

Komplexnost ¢teni a terminologického vymezeni tu vSak nekon¢i, jelikoz i
samotnému pojmu digitalni umeéni je nadfazen jiny §irSi pojem, a to ,,New media
art”'". Pokud opomeneme terminologickou komplexnost, miizeme konstatovat, Ze je
digitdlni uméni vlastné¢ obecny pojem, oznacujici umélecké praxe, které pouzivaji
digitalni technologie, tj. digitdlni média. Zacatkem 20. stoleti v Kkulturnim a
ekonomickem diskursu vznika nova informacni spole¢nost, ktera se rozviji hrizu
nahangjici rychlosti a jejimz ,,produktem” (€1 privodnim jevem v kladném slova

smyslu) je digitalni technologie.

180 http://en.wikipedia.org/wiki/Digital_art; http://sr.wikipedia.org/sr-el/[iururanta_ymersoct
[vyhled&no 17.12.2010]

1%L http://en.wikipedia.org/wiki/Computer_art [vyhledano 17.12.2010.]

192 http://en.wikipedia.org/wiki/Multimedia [vyhledano 17.12.2010.]

183 http://en.wikipedia.org/wiki/Net_art [vyhledano 17.12.2010.]

184 http://en.wikipedia.org/wiki/Cyberarts [vyhledano 17.12.2010.]

1% http://en.wikipedia.org/wiki/Interactive_art [vyhledano 17.12.2010.]

1% http://en.wikipedia.org/wiki/Video_art [vyhledano 17.12.2010.]

17 http://en.wikipedia.org/wiki/Video_game_art [vyhledano 17.12.2010.]

1% http://en.wikipedia.org/wiki/Pixel_art [vyhledano 17.12.2010.]

1%9 http://en.wikipedia.org/wiki/Virtual_art [vyhledéno 17.12.2010.]

170 http://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_art [vyhledano 17.12.2010.]

" http://en.wikipedia.org/wiki/Software_art [vyhledano 17.12.2010.]

172 http://en.wikipedia.org/wiki/Generative_art [vyhledano 17.12.2010.]

173 http://en.wikipedia.org/wiki/Electronic_music [vyhledano 17.12.2010.]

17 http://en.wikipedia.org/wiki/Ascii_Art [vyhledano 17.12.2010.]

5 TRIBE, Mark — JANA, Reena. New media art. Cologne (DE): Taschen, 2005.
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Pro ,,informacni spole(:nost”176

je charakteristické, Ze se tvorba, distribuce,
rozprostieni, vyuziti, integrace a manipulace s informacemi®’’ stava uvniti spolecnosti
vyznamnou ekonomickou, politickou a kulturni ¢innosti. Informacni spolecnosti se

799 W

také jinak tika ,,vék znalosti” ¢i ,,spolecnost znalosti”.

,Z teorie informace vznikla i kybernetika'™

, védecka disciplina, vénujici se
zkoumani komunikacnich a kontrolnich systémii, jejiz zakladatelem je Norbert
Wiener'™ g jez hraje vyraznou roli v robotice, pocitacovych védach, biologii,
ekonomii, manegementu, sociologii, politice i v tzv. ,, relacnich dovednostech ”.
Moznost obchodovat se znalostmi a jejich materialnimi konsenkvencemi je
stejné stara jako ekonomie, a vyvojem digitdlni infrastruktury v druhé poloviné
dvacatého stoleti se informace stava dulezitym cinitelem ve vztazich a organizaci

., . L 55180
soucasné spolecnosti, kultury a umeni.”

,Digitalni infrastruktura”®!

se d&jinné poji vyluéné s Americkym vojenskym
priamyslem, v jehoz vyzkumném sektoru se angazuji védecka a akademické obec a
kde je vSe provazeno trendy konzumni spoleénosti a popkultury. Zacatkem 40. let
minulého stoleti zacala vyroba prvnich zcela elektronickych digitadlnich binarnich
pocitacovych zafizeni, v 60. letech pak vyvoj tranzistorské elektroniky a samoziejmé
elektronického primyslu umoznil zrychleny vyzkum a kompaktnost vypocetnich
zafizeni a jejich systému.

»V Sedesatych letech ve vojenském prumyslu a civilnim letectvi vyvinuly
elektronicky kontrolované simulatory létani, jizdy atd., jejichz komputerizace
umoznila vznik robotiky, virtudlnich odvetvi a technologickych konceptii virtudlni
reality. Koncem Sedesatych let vznikly koncepty a technologie bitmapového obrazu,
grafického interface, desktopu, pocitacovych oken, pocitacové mysi a grafické
tabulky.”

V Sedesatych letech minulého stoleti vznik4 také internet jakoZzto vysledek
ostrazitosti a strachu USA z ruského jaderného arzenalu. Toto obdobi studené valky

vyvrcholilo v roce 1969 prvni geograficky vzdalenou pocitaCovou siti nazvanou

178 http://sr.wikipedia.org/sr/Mudopmarmono_apymrso [vyhledano 17.12.2010.]
1% http://hr.wikipedia.org/wiki/Informacija [vyhledano 17.12.2010.]

178 http://en.wikipedia.org/wiki/Cybernetics [vyhledano 17.12.2010.]

179 http://en.wikipedia.org/wiki/Norbert_Wiener [vyhledano 17.12.2010.]

180 http://dejangrba.dyndns.org/Academic/Lectures/0=1/0=1_001.html [vyhledano 17.12.2010.]
181 http://dejangrba.dyndns.org/Academic/Lectures/0=1/0=1_001.html [vyhledano 17.12.2010.]
182 http://dejangrba.dyndns.org/Academic/Lectures/0=1/0=1_001.html [vyhledano 17.12.2010.]
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ARPANET™®, jez propojovala Ctyii tehdejsi superpocitace na Kalifornské univerzité
v Los Angeles, na Kalifornské univerzité v Santa Barbate, ve Vyzkumném institutu ve
Stanfordu a na Univerzité Utah.

Pozd¢ji  vyvoj pocitacovych sitovych technologii pfijal globalni a
komercializovany kontext. Globalni komputerizace se tak chape jako stav a produkt
informatické kultury soucasného ¢lovéka. Uméleckd hnuti, praxe a paradigmata
nezistaly imunni vii¢i informacni technologii a s nadSenim pfijimaji digitalni média a
experimentuji s nimi. Digitalni a novomedidlni uméni se nadale opird o tradi¢ni
koncepty vytvarného umeéni.

»-. Napriklad myslenka propojit prumysl, nové technologie a umeéni
(futurismus, konstruktivismus), sekvencionalnost a algoritmus (konceptualni umeéni),
priklad (DADA, Duchamp, Fluxus), generativnost a interaktivnost (Duchamp pres
Rauschenberga, Johnse a Cage, Fluxus) a propozice (rany modernismus, Bauhaus,
Fluxus, konceptualni umeni). »184

Prvni umélec, ktery ve své tvorbé pouzival digitdlni médium, byl John
Whitney. Pozd¢ji spolecné¢ s bratrem Jamesem zkonstruovali animacéni pfistroj,
realizovali n€kolik experimentalnich filma'®, coz podnitilo pouZivani zvlaStnich
efekti v komer¢nim filmu. (Film Tron z roku 1982 Stevena Lisbergera je povazovan
za prvni velkorozpoctovy film s digitdlnimi pocitacovymi efekty.)186 Je tieba
poznamenat, ze pionyry digitdlntho umeéni byli zejména technici, inZenyii a
programatofi, jejichz zvédavost a experimentovani vedla k ,.explozi” a vyvoji
digitalntho a novomedidlniho uméni. Jejich prace se zakladala ptedevS§im na
digitalnich pocitacovych obrazech (Michael A. Noll, Herbert W. Franke, Georg Nees,
Desmond Paul Henry, Vera Molnar, Edward Zajec i Manfred Mohr), z ¢ehoZ vzesla i
»»187

,ndigitalni ¢i pocitatova grafika”™', a zatim Charles Csuri vytvofil prvni animaci

pomoci digitalniho pocitace nazvanou Hummingbird.*®
Prvni muzejni a galerijni vystavy digitalniho uméni byly Computer-Generated

Pictures (1965, galerie Howard Wise, New York), Nova tendencija 3 (1965, Galerija

183 http://en.wikipedia.org/wiki/ARPANET [vyhledano 19.12.2010.]

184 http://dejangrba.dyndns.org/Academic/Lectures/0=1/0=1_001.html [vyhledano 19.12.2010.]
185 http://www.youtube.com/watch?v=kuZbgM8yxtY [vyhledano 19.12.2010.]

188 http://www.imdb.com/title/tt0084827/ [vyhledano 19.12.2010.]

87 http://en.wikipedia.org/wiki/Computer_graphics [vyhledano 19.12.2010.]

188 http://www.youtube.com/watch?v=awvQp1TdBgc [vyhledano 19.12.2010.]
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suvremene umjetnosti, Zagreb), Cybernetic Serendipity (1968, ICA, London) i
Software (1970, Zidovské muzeum, New York).

Galerijné-muzejni  systém pieci jen pochopil vyznam digitalniho a
novomedialniho uméni. Ptijimé je takova, jaka jsou, zapojuje je do svych systému a
vytvaii specifickd paradigmata a diskursivni platformy, diky nimz se tato média

stavaji jednou z dominantnich forem soucasného uméni a kultury.

5.2 Internet jako nové ,,nové médium”

V interpretaci Waltera Benjamina a jeho zndmého eseje ,,Umélecké dilo ve
véku své technické reprodukovatelnosti” némecky teoretik a filosof Boris Groys tvrdi,
ze v dnesni dob¢ neni muzeum jedinym prostorem, kde se kopie méni v original.
Internet je dnes jednim z nejdulezitéjSich mist, kde se odehrava akt ,,profanniho
osviceni”, pfesnéji preména reprodukce.

~Pokud reprodukce z origindlu vytvari kopie, pak sitovani z kopii vytvari
originaly.”®

Aktem ptipojeni do sité¢ kopie ziskava svou adresu, topologické vymezeni,
kontextualizaci a tim se zapisuje do ,,zivota”, dostadva své ,tady a ted”. Data v siti
takto ziskdvaji svou vlastni historii, jez charakterizuje moznd ¢i realna ztrata. V
digitdlnim kontextu se to projevuje ztrdtou dat, smazanim, virovymi (toky,
,starnutim”, coz se muze dovrsit ,,smrti” atd. Na rozdil od Walterovy interpretace my
dnes mnohem vice ,navstévujeme” nezli zveme. Uzivatel internetu (surfer) je
cestovatel virtudlnim prostorem, coz je zasadni rys vytvafeni aury, jelikoZ se (jak
Walter podotkl) aura ztraci, kdyz sméfuje umélecké dilo k nam (jakozto reprodukce),
a ne my k nému. Na digitalni data je tfeba nahliZet jako na jazykové bytosti, které se
prezentuji v jazyce a skrz jazyk. Dnes se digitalni technika vyuzivd v novém,
novomedialnim uméni. Logikou novych médii se mize kazdé médium stat novym
médiem, na ¢emz zélezi jeho zplsob vyuziti. Webové stranky, jako jsou elektronické
noviny, blogy, fora, digitalni televize, maji vlastnosti novych médii, nehled¢ na to, ze

jako média existuji po delsi dobu. Klasicky reprodukéni média 20. stoleti se tedy

mohou stat procesem digitalizace novymi médii.

189

http://www.komunikacija.org.rs/lkomunikacija/casopisi/scena/ X XXVI11_1/d010/show_html?stdlang=gb
[vyhledano 19.12.2010.]
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Nova média jsou jak komunikacni tak umélecka média. Obousmérny tok
informaci, moznost, Ze n¢kdo miize plisobit na vas a zaroven vy na n¢j (wikipedia).
Informace je zékladni jednotka novych médii. Data, se kterymi se manipuluje,
programuje podle své vile.!*

,Vedle internetu mame na mysli i nové technologie a nova média, novy
interface a nové umélecké formy — tedy celou jednu explozi nového na horizontu

. ., . 101
budouci informacni spolecnosti.”

5.3 Mesias ,,Google”

Kli¢ova slova: Mesija, Messiah, Mesids, Google, Gugl, I'yri, Dobry pastyf,
Jezi§ Kristus, sociologicky fenomén, internet, vyznam, sit, server, vyhledavac,
vyhledavani, privodce, databaze...(viz obr. 6-7)

»Mnoha ndbozenstvi za klicovou udadlost v déjindch lidstva povazuji prichod
Mesiase, osoby, jez spasi lidstvo.”*%?

»Mesias pochazi z hebrejského slova Masijah ¢i Mosijah (7°wn), které
znamend pomazany. V prekladu do rectiny ziskame slovo Kristus (Xpmz’o'g).”l93

,,Pro koho bylo vyhrazeno privilegium pomazani? V Bibli, ve Starém Zakonu,
Bith vyzadoval, aby se budouci knézi pomazali olejem. Symbolickym vyznamem
obradu pomazani olejem bylo povéreni od Boha, Ze se z dotycného stava knéz. Jelikoz
je olej v Bibli symbolem Ducha Svatého, pomazani olejem znamenalo, Ze Bith kneze
povede Duchem Svatym.”**

. ,"Pomazani prijimali také krdalové na zacatku jejich kralovani. Znamenalo
to, zZe kral bude vidadnout pod vedenim, vlivem Ducha Svatého.”t%

,,Ja jsem brana. Kdo mnou vejde, spasi se: vejde a vyjde a pastvu nalezne “

.. »PFijd, Duchu Svaty, pomoz mi, abych dnes vesel tou branou. Dobry pastyr
Jezis me vola, pomoz mi, abych mu odpovédeél a prijal od ného vse, co si preje mi dat

; s 1o 9196
na té pastvé duse.”

Y DAKOVIC, Nevena. Teorija novih medija. Bélehrad: Piednaska (audio — mp3 format), 2006.
9 http://www.bos.rs/cepit/evolucija/html/5/sajberkultura.htm [vyhledano 20.12.2010.]

92 http://www.isusdolazi.org/hriscanski-
portal/index.php?option=com_content&view=article&id=260:0-nama&catid=89:najvanije-
istine&Itemid=179 [vyhledano 20.12.2010.]

193 http://hr.wikipedia.org/wiki/Mesija [vyhledano 20.12.2010.]

19 http://hr.wikipedia.org/wiki/Mesija [vyhledano 20.12.2010.]

1% http://hr.wikipedia.org/wiki/Mesija [vyhledano 20.12.2010.]
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.. »"Pro Boha neni nic nemozné. Bith cini i pro nas nemozné véci, aby nas blaze
nasméroval na cestu, které vede k zivotu.”*’

. ,»Proto Hospodin, Buth Izraele, pravi proti tém pastyrim, pastyrum svého
lidu, toto: ,,Mé ovce rozptylujete, rozhanite je a nedohlizite na né. Hle, ja vas za vase
zlé skutky ztrestam, je vyrok Hospodinuv. Sam shromazdim poziistatek svych ovci ze
vSech zemi, kam jsem je rozehnal, a privedu je zpét na jejich nivy a budou plodné a
rozmnozi se. Ustanovim nad nimi pastyre a ti je budou past, nebudou se jiz bat ani
desit a zadna nebude pohresovaina, je vyrok Hospodini”.

. wJaka jsem ja ovce? V dnesni dobé je toto slovo synonymem pro nékoho, kdo
nedovede myslet viastni hlavou a bez rozmysleni jde za k)ﬁmkoli.”198

»Ale presto ani my lidé dneska jsme se nevzdalili mentalité ovci a stada. Kdyz
pozoruji lidi v mase, kdyz posloucham, jak jsme manipulovani televizi, politikou,
sexualitou, penézi — platy a diichody, vidim, ze staré moudro, lidé jsou jako ovce, plati
i dnes. Mozna se ja ze své podstaty dobre citim v mase stada a ve shodé becim s
ostatnimi.”*®°

»Poslusnost neni sama o sobé ani dobra ani Spatnad vlastnost, ale zalezi na
tom, koho posloucham a komu dovoluji, aby me ved].”*®

.. »wPro dobrého Pastyre je kazda ovce drahocennd. Pokud se kterdkoli z nich
ztrati, on vSe opousti a hleda ji, dokud ji nenajde. ,Kdyz ji nalezne, vezme si ji s
radosti na ramena. (Luk 15,4) “

. wlouzi kazdého privést k sobé: ,Mam i jiné ovce, které nejsou z tohoto
ovéince. I ty musim privést. (Jan 10,16)7%*

.. ,DOVOluji mu, aby mé vedle, aby mé nasel a vratil na pravou cestu, kdykoli
se ztratim? Dovoluji mu, pomahdam mu, aby nasel mé ztracené bratry a sestry?”202

,On je miij Spasitel a Bith. Nemam jiného. Do jeho rukou vkladam sviij osud,

jemu verim. Za nim touzim jit a poslouchat jeho hlas. Touzim mu dovolit, aby o mé

% http://www.katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101[vyhledano 20.12.2010.]

Y7 http://hr.wikipedia.org/wiki/Mesija [vyhledano 20.12.2010.]

1% http://www.katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101 (Citat z Jer 23,2-4, s pouzitim Geského
ekumenického piekladu, dostupného na www.biblenet.cz — pozn. ptekl.) [vyhledano 20.12.2010.]

199 http://www.skac. hr/propovijedi/volenik/vAdvaz.htm [vyhledano 20.12.2010.]

200 http:/www. katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101 [vyhledano 20.12.2010.]

2 http://www.katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101 (Ve skute¢nosti se jedna o citat z Luk
15,5. Podle ekumenického piekladu Bible, dostupného na www.biblenet.cz — pozn. piekl.) [vyhledano
20.12.2010.]

202 http:/www. katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101 [vyhledano 20.12.2010.]
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pecoval a vedl mé. Pokud se ztratim, necht mé nalezne. Pokud upadnu, necht mé
zdvihne, vezme na ramena a nese.”*

.. 1 jd chci byt ovci tvoji, verné piijdu vsude za tebou,
hlas tviij premily budu poslouchat, nevzdalim se od tebe.”?*

»Pokud je Internet nepochybny technologicky, ekonomicky a v krajnim pripadé
ditko — Google.”?®

,»Google (Google Inc. NASDAQ: GOOG u LSE: GGEA) je americka verejna
korporace, specializujici se na vyhledavani a reklamu na Internetu.?%

wInformacni spolecnost GOOGLE zcela zaslouzené zaujimd prvni misto v
zebricku globalnich internetovych vyhlea’dvaéii.”207

,,Google spustil lavinu jednoduchého, ale genialniho webového designu: jeho
stranky jsou velice jednoduSe navrzené, zdaroven neztrdaceji nic na pritazlivosti.
Zajimavym faktem je, ze Google poprvé v historii Internetu vyhleddaval pomoci v té
dobé jedinecného systému uzZivatelské navstévnosti. Pokud byla néktera stranka vice
navstévovand, nachdzela se pri vyhledavani slov na viditelnéjsim misté. Dnes vétsina
velkych internetovych vyhledavacii vyuziva prave tuto techniku.”*%

,»Google ode dneska (publikovano 8.9.2010 v 19:31) vyhledava v internetu
V realném case, resp. tak rychle, jak dokaze uzivatel psdt.”209

,.Jméno Google pochazi z chybné vyslovnosti slova googol?®, coz je ndzev
Gisla 100 »211
wJakozto ,sit’ vSech siti’, systém, ktery propojuje pies miliardu pocitacii na
svete, od velkych ,serverii” k miniaturnim ,netbookiim’, Google opodstatnuje existenci
této site: napomaha k tomu, aby se z explodujiciho univerza dat, jejichz kvantifikace je

stejné nesmysina jako pocitani hvezd za jasné noci, ziskaly uZitecné informace.

203 http://www.katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101 [vyhledano 20.12.2010.]

24 http:/www. katolici.org/bolest.php?action=c_vidi&id=101[vyhledano 20.12.2010.]

20 hitp://www.politika.rs/rubrike/Tema-nedelje/Ceo-svet-Internet/Nova-Aleksandrija.lt.html
[vyhled&no 20.12.2010.]

2 Ktp://sr.wikipedia.org/sr/T'yra [vyhledano 20.12.2010.]

27 http:/lwww.teklareka.com/index.php?option=com_content&task=view&id=1958&Itemid=147
[vyhled&no 0 20.12.2010.]

208 http://bs.wikipedia.org/wiki/Google [vyhledano 21.12.2010.]

209 http://www.mojportal.ba/novost/54958/google-od-danas-pretrazuje-mrezu-u-realnom-vremenu
[vyhledano 21.12.2010.]

219 http://sr.wikipedia.org/st/T'yrox [vyhledano 21.12.2010.]

2 http://sr.wikipedia.org/st/Tyrn [vyhledano 21.12.2010.]
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... Google je mimo to i nejkonkrétnejsi ditkaz toho, nakolik drasticky se svet
zmeénil za poslednich deset let, a Ze jsme tuto zménu vzali za samoziejmost a postupné
se ji prizpiisobili, aniz jsme ji jakkoli zaznamenali.

... O vyznamu Google mozna nejlépe svedci prirovani k alexandrijské knihovné
Jjakozto prvnim pokusem na jednom miste shromazdit veskeré tehdejsi znalosti. Google
predstavuje nejnovejsi snahu docilit téhoz se soucasnym stavem vedeni. OvSem, na
pohled uspésnéji.

...Google analyzuje vse, co jeho uzivatelé na Internetu hledaji, a na zaklade
toho vedle pozadovanych vysledkii diskrétné umistuje i ,kontextudlni inzeraty’, tedy
nabidky, které jsou automaticky sladéné se zajmy uzivatelii Internetu. »212

,Google denné odpovi na neco pres 200 milionii dotazii, pricemz behem
nejvetsi zateze provede nekolik tisic uzivatelskych pozadavkii za sekundu. Pozadavek
se typicky uskutecni za cca 0,3 sekundy, coz zahrnuje prohledani databaze, v které se
nachazi vice nez tri miliardy indexovanych webovych strdanek v nejriiznéjsich
formdtech, bezmdla miliarda konferencnich (Usenet) zprav a 250 milionii obrdzki.”**

»Google je v posledni letech ¢im dal kontroverznéjsi a ziskava reputaci
skutecného ,Velkéeho bratra 214
~Kazda spolecnost, ktera o sebe dba, se snazi, aby se jeji webové stranky

1215

umistovaly v relevantnich vyhleddavani na Googlu. Trebaze , Britannica toho vi

dost, pokud nékoho nemiizete ani Googlem vyhledat, dotycny definitivné
neexistuje.”?*®

,»Vse, co od Google naoko bezplatné ziskavame, platime svymi osobnimi udayji.
Google veSkeré nase dotazy, jez jsou pochopitelné zrcadlem nasich zajmii, cili, prani,

“?7 " analyzuje je a svym

obav, ukladda na tisici serveri ve svém ,,Googleplexu
zpiisobem prodava inzerentiim.

... Podobnych vyhledavani je na miliardy denné, a tak se, odkaz po odkazu,
Google fakticky stava viastnikem velké ,databaze nasich umysli’. Se svym programem

elektronické posty Gmail, se strankou video-zdaznamii YouTube, s vyhledavacem

212 http://www.politika.rs/rubrike/Tema-nedelje/Ceo-svet-Internet/Nova-Aleksandrija.It.html
[vyhled&no 21.12.2010.]

213 http:/lwww.vreme.com/cms/view.php?id=338847 [vyhledano 21.12.2010.]

2 http:/lwww.politika.rs/rubrike/Tema-nedelje/Ceo-svet-Internet/Nova-Aleksandrija.lt. html
[vyhledano 21.12.2010.]

215 http://www.britannica.com/ [vyhledano 21.12.2010.]

218 http:/www.vreme.com/cms/view.php?id=338847 [vyhledano 21.12.2010.]

27 http://en.wikipedia.org/wiki/Googleplex [vyhledano 21.12.2010.]
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Chrome o nas Google vi tolik, Ze to, co o nads eventualné sbiraji tajné sluzby, se jevi

Jjako materska Skolka.

... Jak uvadi jeden neémecky profesor, pokud se pres Google poptite po
tehotenskem testu, za devet mesicit vam pres Google prijde nabidka détskych plen a za

Sest let rada, do které skoly dité Zapsat.”218

Poznamka:

Veskeré udaje jsou ,,vygooglované«**

a prenesené copy/paste metodou, bez
jakykoli zasahli. Takto je citat umistén do sousedstvi druhych citati (text), kde
spoledn& vytvareji mozaikovity celek a vznikd tak intertextualita®® v akci v

doslovném vyznamu tohoto terminu.

218 hitp://www.politika.rs/rubrike/Tema-nedelje/Ceo-svet-Internet/Nova-Aleksandrija.lt.html
[vyhled&no 21.12.2010.]

2% Termin ,,googlovat” se ¢im dal Castdji nachazi v novych anglickych vétach a ¢im dél &ast&ji je
mozné zaslechnout ,,zeptdm se svého pritele Google”.
http://www.teklareka.com/index.php?option=com_content&task=view&id=1958&Itemid=147

[vyhledano 21.12.2010.]
220 Kazdy text se sestavuje jako mozaika citatii; kazdy text do sebe za&lefiuje a pretvaii jiny text” (Julia

Kristeva).
http://www.oocities.com/gimnlgradacac/knjizumjet/intertex.htm [vyhledano 21.12.2010.]
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6. Cyber Art Gallery Art Zeppelin

Virtualni galerie Art Zeppelin (angl. Cyber Gallery Art Zeppelin) je projekt,
ktery realizujeme jako praktickou c¢ast diplomové prace vramci naseho studia na
Fakult¢ vytvarnych uméni VUT v Brné. Art Zeppelin pfimo souvisi s teoretickou ¢asti
nasi diskuze ,,[R]evoluce vystavnich modeli“, a jejim prostiednictvim chceme
konecné¢ ujednotit fragmenty této diskuze, jez casto pulsobila jako néhodné
ptezkoumavani fenomént p¥imo ¢i nepiimo souvisejiciho s fenomenologii virtualniho
prostoru (viz obr. 9). Teprve poté, v zavéreéné teci, budeme schopni urcit klicové
aspekty, jez jsou zodpovédné za identitu [r]evoluce vystavnich modeld, jakoz i
antiteze, které zpochybnuji nejen odivodnéni, ale i Groven nezavislosti virtudlnich
vystavnich platforem vzhledem ke konvenénimu, fyzickému, muzejné-galerijnimu
systému.

Art Zeppelin je tedy v podstaté svého druhu konsolidace dosavadni diskuse,
stejn¢ jako jeji implementace do praxe v podobé aktivni vystavni platformy na
Internetu.

,,Projekt s nazvem ,,Cyber Gallery Art Zeppelin” je zaméren na zkoumdni
moznosti art-reprezentace v ramci novych médii. Vizudlni reSeni projektu je zaloZeno
na simulaci trojrozmérného prostoru, ktery navstévnikovi poskytuje ,,iluzi” volného
pohybu uvniti €-prostoru a umoznuje mu interakci s dostupnym vizualnim obsahem
prostrednictvim hypertextovych odkazu. Pomoci této koncepce jsou prezkoumavany
on-line kurdtorské praxe, vyuzivani copy-left internetovych zdrojii a také se
problematizuje virtualni architektura, jeji podoby ve forméatu digitalnich simulaci a
jeji ucel.

Skrze tento projekt dochazi k prohlubovani zformované vystavni strategie
net.artu a audio-video web streamingu. Kriticky se zde analyzuje fenomenologie a
metodologie digitalné generovaného prostoru, postaveni a reflexe umeni a umélcii v
ramci tohoto formatu, jakozto i analogie s ndavyky prevzatymi z fyzického prostoru a
intenzita vzajemné zavislosti. « %%

Vyse uvedend citace je nejobecn€jSim prohldSenim ur¢enym navstévnikim

projektu Art Zeppelin, ktery je jejich percepci k dispozici 24 hodin denné vSude tam,

221 http://artzeppelin.com/htm/home.html [vyhledano 02.01.2011.]
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kde existuji podminky pro prohlizeni webu. Pro dosaZeni subtiln&jSich teoretickych
pruniki pouZijeme jako zaklad pro analyzu Art Zeppelin ideogram vytvoieny pro

potfeby prezentace na ArtistTalk.eu a Vimeo??? kanélu.

6.1 lustrace rozhrani

ProhliZeni virtualni galerie Art Zeppelin je zaloZeno na technologii OpenGL?*
a TurnTool prohlizece?®*, ktery umoziiuje integraci a dostupnost 3D modeld v rdmci
webového prohlizece. Hypertextovy odkaz na Art Zeppelin se sklada z:

- TurnTool souboru, jenz obsahuje 3D grafiku.

- Grafického uZzivatelského rozhrani s instrukcemi k pouziti.

- Kanalu pro rozhovor, ktery navstevnikiim umoznuje real-time diskusi na téma
aktualniho obsahu.

- Linkd: About exhibition?®, Artists?*®, Archive®’, Help?®

- Vybér ze dvou kamer: walking cam?®® a kamerou z tieti osoby”®’

- Volby: zvuk on, zvuk off.

- Volby Search?!,

Minimalni ptfedpoklady pro zobrazeni a prohliZzeni obsahu hypertextovych
odkazl jsou: operativni systém Windows XP/Vista/7, DirectX 7 nebo OpenGL 1.1,
64MB RAM, 32MB paméti grafické karty.

V soucasné dobé je TurnTool prohlize¢ podporovan webovymi prohlizeci

Firefox Mozilla a Internet Explorer.

222 \/imeo piedstavuje konkurenéni servis YouTube, nabizejici podobné sluzby jako YouTube, pfi¢emz
se od ngj 1isi pfedevsim svym designem a charakterem uploadovanych videi. Vimeo nedovoluje
komer¢ni videa, na rozdil od YouTube, kde jsou povolena.

223 http://en.wikipedia.org/wiki/OpenGL [vyhledéno 02.01.2011.]

224 http://www.turntool.com/ [vyhledano 02.01.2011.]

2% O aktualni vystavé, jejim konceptu a tidaje o jejim autoru.

228 Umélci. Vichni umélci, ktefi jsou spolupracuji s ArtZeppelin.

227 Archiv. Prehled predchozich vystav.

228 pomoc. Navod pro pristup, potiebny software a mozné komplikace.

229 First-person kamera, tj. z pohledu prvni osoby.

230 Third-person kamera moznosti rotace a piiblizovani objektu.

21 \fyhledéavan.
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6.2 Art Zeppelin ideogram

Art Zeppelin ideogram (viz obr. 10) je pokusem o vizualizaci dulezitych
aspektt pfimo souvisejicich s pracovni platformou Art Zeppelin, a jejich vzajemneho,
vizualniho oznaCovani a nadfazovani. ldeogramu dominuje kruznice, kterd
symbolizuje Internet jako uzavieny okruh e-statk. Pokud jde 0 umisténi projektu Art
Zeppelin, Internet piedstavuje makrostrukturu, ktera umoziuje rizné dalsi, subtilné;jsi
teoretické konstelace, a z tohoto divodu bylo dulezité skrze diskuzi fenomén Internetu
v celé jeho heterogenité identifikovat mezi ostatnimi projevy virtualni kultury, stejné

jako i virtualni kulturu ve vztahu k fyzickym.

6.2.1 Bosensko — hercegovinsky net.art

V rdmci internetu je AZ?*

umistén do formatu webového prohlizece a jeho
normativnosti. Tradice, ktera pfedchazi projektu AZ je z historického hlediska net.art
paradigma 90. let minulého stoleti. Zplisob uvazovani o net.art uméni je zasadni,
referenéni strukturou, o kterou se opira strategie fungovani AZ. Samotné net.art
paradigma, ve velmi abstrahované ilustraci, bychom mohli oznacit jako linii ur€enou
dvéma body: Postkomunistickym je Alexej Sulgin a Olia Lialina, Zapadnim je
jodi.org. Rozdil mezi jodi.org a Sulginem, ktery jsme jiz Gasteéné popsali, spodiva
pfedevS§im v metodologii a piistupu k novému komunikacnimu a intelektudlng-
kreativnimu médiu. V této souvislosti bych chtél zminit text Lva Manovice,
inspirovany Sulginovym pojednanim ,,Uméni, moc, komunikace™:

. »Zkusenosti struktur Vychodu a Zapadu. Jaky je postoj k novym médiim
z pozice Vychodu a Zapadu. Pro zapadni umelce je interaktivita idedlnim dopravnim
prostiedkem prenosu idedalii demokracie a rovnosti, zatimco na Vychodé je jen dalsi
formou manipulace, pri niz umeélci pouzivaji moderni technologii ke vnucovani své
totalitni viile publiku. Zapadni medialni umeélci casto pristupuji technologii naprosto
vazné, a proto jsou zoufali, kdyz nefunguje. Postkomunisticti umélci, na druhé strané,
uznavaji, ze nefunkcnost patii k povaze technologie, kterd nutné podléha zkdze, a
nikdy tak nebude fungovat podle ocekavani. ... Zapadni umélec vidi Internet jako

dokonaly nastroj k rozbijeni veskerych hierarchii a priblizovani umeni lidem (zatimco

232 7kracend Art Zeppelin.
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ve skutecnosti je casteji uzivan jako super-medium k propagaci umélcova jména).
Naproti tomu, jako postkomunisticky subjekt nemohu jinak nez videt Internet jako
kolektivni byt Stalinovy éry: Zadné soukromi, jedni druhé navzdajem Spehuji, existence
urcitych spolecnych prostor, jako jsou koupelny ¢ kuchyné.

Je pon¢kud choulostivé a nevdécné klasifikovat net.art na Zapadni a (nebo)
Vychodni®*, protoze vétSina piislusniké hlavniho proudu net.art umélct pracovala
spolecné, takze mezi nimi ani nemohl existovat tam ngjaky druh konkurence na
zaklade jejich geografické pozice. Manovi¢ nam spise piedklada dva rizné prostorové
geopolitické kontexty, do kterych vstupuje nové médium, a tvrdi, ze zptisob chovani
vici tomuto novému médiu je do znaéné miry urCen socidlnim empirismem
rozvinutym vramci daného geopolitického prostoru. Co se tyce konkrétné
metodologie, to, co ji do velké miry determinuje v ramci projektu AZ, a také
objasiiuje, pro¢ ma blize k ruskym netart umélcum 90. let nez k typické
zapadoevropské vysoce-modernistické digitalni dekonstrukci obrazu, jsou socialni
podminky a historické dédictvi, ve kterych byla tato metodika vytvaiena.

Dtuvodem, pro¢ ma Art Zeppelin tendenci k vSezahrnujici komplexnosti
v teoretickém i praktickém smyslu, je absence linearniho vyvoje ,,pisma” a ,,obrazu”
v lokalnim bosensko-hercegovinském kontextu, kterd bé&hem staleti kulminovala,
takze béhem digitalni revoluce zde dochazi ke kone¢né a nekontrolované explozi
néceho, co mélo mit logicky historicky vyvoj, jako je tomu v piipadé zapadni Evropy.
Rusky net.art ptichazi do prostfedi, v némz byl vyvoj ruské modernistické avantgardy
a cilené zneskodnovana a sabotovana nastupujici postmoderna. Toto kulturni vakuum
se po padu komunismu, za podpory nového ruského aktivismu®®, ihned znovu
naplnilo diky nové pfevzatym médiim, které v postkomunistickém sociélnim chaosu
znamenaly novou, kritickou a diskursivni platformu.

Na rozdil od Ruska, kde se ideologickd hermeticnost spolecnosti méfila na
desetileti, Bosna a Hercegovina se tradicné nalézala vné vladajicich evropskych
kulturnich diskursti. Dnes m& BaH problém s nacionalnim romantismem, ktery se
velmi agresivné projevuje ve vefejném zivoté, a to praveé z toho diivodu, Ze se V ném

neobjevil uz v 19. stoleti, jako tomu bylo ve vétSin€ evropskych ptipadu. Jinymi

23 MANOVICH, Lev. On totalitarian interactivity. http://www.manovich.net/ TEXT/totalitarian.html
[vyhledano 03.01.2011.]

234 \/e formalnim taxonomickém smyslu.

5 SUVAKOVIC, Migko. 2007. s. 711.
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slovy, netart se vprostoru BaH objevuje po naprostém ideologickem a
technologickém vakuu, a ze zapadoevropské kognitivni pozice se proto v tomto svém
kone¢ném osvobozovani chova az pfili§ ambiciozné. Pokud jde o pfiliSnou
ambicioznost, myslim si, Ze je zcela legitimni a pfirozena, a ze nahromadéni vakua, ke
kteréemu v BAH doslo, stvofilo téméf laboratorni podminky pro simultanni komparaci
ruznych historickych podminek, vlivii a souvislosti, které¢ jsou vytrzeny z jejich
vzajemneé historické provazanosti, a jako makro-struktury jsou aktualizovany v rdmci
Uzkého diskursivniho prostoru Bosny a Hercegoviny. Predpokladejme, Ze jakakoli
strategie koordinace mezi tolika makro-diskursy na tak malém prostoru, nemuze mit
za vysledek typickou zipadoevropskou potfadnost, kterd se scvrkdva na dobie
naplanované a kontrolované budovani hlavniho proudu kulturniho téla, dokonce i
kdyz to tak vzdy nevypada. Z pozice bosensko-hercegovinskych umélcti pracujicich s
novymi technologickymi médii bude typicky zapadoevropsky ,festival pocitacoveé
zalozeného uméni“ vypadat jako shirka nudnych, dekontextualizovanych,
velkorozpoctovych, stfedoskolsky kreativnich oslav novych technologii a novych
praktickych drovni ,,interaktivity*. Nehovoiime zde o (de)legitimizovani metodologie,

nybrz o souctu jejiho aktudlniho + historického.

6.2.2 Art Zeppelin jako virtualni architektura

Nad zé&kladnou, ktera se konkrétn¢ tyka metodologie net.artu, se jesté naléza
dulezity, tfeti bod, ktery se podili na tvorbé deformovaného trojuhelniku, jenz
predstavuje ideové zajmove pole projektu AZ v ramci Internetu, a to sice digitalni
simulace tfi-dimenzionalnich architektonickych modelt. Virtualni galerie Art Zeppelin
je sama o sobé& jednou z takovych simulaci t¥i-dimenzionalniho prostoru, integrovana
do webového prohlizeCe. Pro¢ ale trvame na tom, Ze projekt AZ ma nejblize
k net.artu, a ne feknéme k jinym neologismim digitalni kultury, jako jsou napiiklad
hacktivismus, game art, 3D art nebo browser art? Diivodem je to, ze jeho struktura je
opfena o ontologii sitovych systémi, coz je velmi typické pravé pro net.art, ktery
v rdmci technologie Web 1.0 vyuzival webovou sit’ jako prostor pohybu, ale také pro
generovani vyznamu, ktery svym ptvodem typicky odpovidal postmodernistickému
,,Pro¢?”, a ne reprezentacnimu formalismu a jeho legitimnostem. S technologii Web

2.0 se pak stdva moznou integrace tii-dimenzionalnich simulaci v rdmci samotného
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webového prohlizece, kde tii-dimenzionalni simulace ptedstavuje obsah
hypertextového odkazu, stejné jako jakykoli jiny dvou-dimenzionalni obsah na
Internetu. V tomto smyslu zde nedochazi k ontologickému posunu v logice

propojovani obsahu®*®

, nybrz v komplikovanosti a Grovni formalni interaktivity s
obsahem v ramci samotneho hypertextového odkazu, takze propojeni webového
obsahu i nadéle zustava nejzakladnéjsi strukturou pienosu vyznamut a determinantt
projektu Art Zeppelin.

Vzducholod’ je zde angazovana jako vystavni prostor, ale také jako nastroj
Kk pfezkoumani smyslu a forem expozice uméni na webu. Vzducholod’, historicky
vzato, naprosto selhala jako prostiedek letecké dopravy. K jeji opétovné aktualizaci
dochazi ptedevs§im v oblasti reklamy, kde se velky, vizualné vyuzitelny prostor
naplnény heliem pouziva jako mobilni billboard, ktery pronasleduje spotiebitele v
urbannim svété. Aktivni ,,vystavni* prostor se v8ak v naSem piipadé nachazi uvnitt
tohoto prostoru, ve fyzickych podminkdch naplnéného heliem, kde se pomoci
virtualnich parametrt pfistupuje k dekonstrukci dané¢ho objektu typického pro fyzicky
prostor. Proto bylo také nutné zvazit Second Life jako ptiklad virtualniho
,.ekosystému”, konfliktni zony symbolismu importovaného z fyzického prostoru a
nové virtualni funkcionalnosti tohoto symbolismu. Takto i forma vzducholodi a jeji

virtualni rekonstrukce jako symbolu je ustanovenim nové virtualni funk¢énosti.

6.2.3 Dalsi konceptualni vrstvy podstatné pro ArtZeppelin

Jak je patrné z ideogramu, AZ méa kompletné mnohovrstevnatou e-socialni
identitu, ale také jisty druh e-schizofrenie. Tato schizofrenie vSak neznamena
domyslivé kritizovani vSeho mozného, nybrz svobodné piechizeni z jednoho
diskursivniho formatu do jiného, bez nostalgie po vybudovanych modulech, ¢i jeho
glorifikace. V ramci projektu AZ neexistuji zadna méné atraktivni témata k diskusi,
vSechny importy-exporty zavislé na Internetu jsou potencialnimi kandidaty
pro aktualizaci - problematika copy-right, copy-left, virtualni moralky, dostupnosti

obsahu, internetové cenzury atd.

36 Coz je da se Fict strategie virtualniho svéta Second Life.
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6.3 Strategie fungovani ,,galerie”

Strategie fungovani virtualni galerie Art Zepelin je zaloZena na kladeni otazek,
které, at uz hrubé ¢i jemné, pronikaji do aktualnich percepci Internetu a jeho
angazovanosti. Cilem je vytvofit transparentni platformu, otevienou pro veskeré
zainteresované mentalni kreace a jejimu vyuzivani jako nastroje kriticizmu, nebo jako
pasivniho e-pfedmét nabizejiciho sva dilemata souvisejici nejen s Internetem, ale i se
vSemi parergony, jez ho determinuji. V tomto smyslu muze byt tato virtudlni
vzducholod’ nastrojem ¢&i strukturou problematizovani, vizualizovana v ramci
Internetu, ale také prostorem pro vstup a vnaSeni nejriznéjsich Kritickych ,,tél* a
Htéles”, kterd vypovidaji o Siroké diskursivni objemnosti, kterou je AZ schopen
ptijmout. Pojem ,.cyber gallery oznacuje néco, co je zcela vrozporu se svym
fyzickym protéjskem, tedy v tomto piipadé institucionalizovanou galerii, jejiz prostor
je dan k dispozici artefaktim ¢i kritice artefaktt. Ve fyzickych podminkach je takova
kritika legitimni, protoze piitomnost tfi-dimenzionalniho, utopického artefaktu je vzdy
mozna ve fenomenologii a historii ,,hodnoty*, ktera ho i definovala. Jelikoz vSak
tradi¢ni artefakt nemtzeme vnést do rdmce zakonnosti distribuce digitalniho kodu, Art
Zeppelin se proto ani nezabyva ,,troj-dimenzionalnosti” artefaktu ¢i systému artefaktu,
nybrz slozitymi simulakralnimi konstelacemi, jejich sugestivni vizualni ucinnosti a

autoritativnosti.
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Kratky zavér

Netypicky pro zavér se znovu zminime o ,,cili” této magisterské diskuze, jez
jsme naznacili v uvodu, nebot’ vycty dilemat ¢asto ponechdvaji jen malo prostoru pro
konvenc¢ni zakonceni. Takze piipomenme si, ze cilem nasi diskuze nebyl piehled,
stanoveni a definice zfetelnych vystavnich formati, které dominuji, nebo by mély
dominovat v éfe ,.digitalni reprodukce“, nybrz pochopeni podminek, za kterych
dochazi k novym reprezentanim ¢i simulakralnim efektim a jejich vzijemné
komunikaci. Posledni velky posun inspirovany novymi technologickymi podminkami,
ale i uzivatelskou senzibilitou, byla popularizace technologie Web 2.0, ktera uzivateli
samotnému umoziuje vytvaret obsah v ramci webového prohlizece. S predchazejici
technologii Web 1.0 byl uzivateli dostupny pouze vybér obsahu, zatimco jesté dfive,
stelevizi, pouhé sledovani selektovaneho obsahu. V tomto smyslu, Web 2.0
v porovnani s Web 1.0 nabizi socialni nastroje primarniho vyznamu, jakoZzto ve své
dobé 1 vyskyt selektovaného televizniho programu ve srovnani s pienosem radiovych
signald. Nedavno jsme se zacastnili diskuze tykajici se projektu Art Zeppelin v Banja
Luce, kde jedna ze spoludiskutujicich uvedla, ze Internet jiz neni nové médium
sodvolanim na stafi snim svdzané terminologie. Takové prohlaseni je nejen
z technického hlediska, nybrz i v sociocentrickém smyslu doprovazeno naprostou
neznalosti Internetu. Za ur¢itych podminek lze fict, Ze termin Internet ztratil status
nového, ale struktury, které implikuje, jsou ve smyslu inovativnosti a auto-revize
pro¢ je velmi obtizné pokryt vSechny relevantni a dileZité aspekty tykajici se
produkce a propagace uméni ulozeného v digitalnim kodu, jakozto i predvidat budouci
zpusoby distribuce.

Nicméng, uméni v ramci digitalnich hodnot je nutné de-romantizovat od
predstavy jakési nepfitomné virtudlni entity, jejiz hodnoty a strategie tvorby vyznamu
jsou daleko od fyzického artefaktu. Pomoci psychoanalyzy totiz bylo prokazano, ze
reprezentac¢ni platnost fyzickych artefakti je zalozena piedev$im na vyznamech
simulakralniho ptvodu, a v tomto smyslu bychom tedy neméli podcenovat ani
reprezentacni moc digitalné generovaného obrazu. Jedna se o diskrétni diskursivni

pole, kde konvenéni etymologické rozdily mezi ,skute¢nym”, ,fyzickym”,
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waktualnim®, | virtudlnim”, ,.imaginarnim” a ,,simulakralnim” nejsou ani symbolicko-

sémanticky ani funkcionalné opodstatnéné.
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